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TEIL I
Thema: DIE MUSIKKUNST

Was ist Musik?

Glossar. Erlduterung der Grundbegriffe

Musik (griech.-lat.), f: urspriinglich Sammelbegriff
fiir alle musischen Kiinste (Dichtung, Gesang, Tanz,
Instrumentalspiel), spiter zur Bezeichnung fiir ,, Tonkunst*
geworden. Wie alle Kunstarten ist die Musik eine Form der
kiinstlerischen Widerspiegelung der Wirklichkeit. Das
Material der Musik bilden die Tone, die im Nacheinander
zu Melodien geformt werden, im gleichzeitigen Neben-
bzw. Ubereinander zu Harmonien; die bewegende Kraft

7AW ,_ geht aus von Rhythmus und Tempo; Metrik und Takt
ordnen den Ablauf Tonstarkegrade werden durch die Dynamik, Klangfarben durch
die Erzeugungsmittel (Instrumente, menschliche Stimme) bestimmt.

Die Entwicklung der Musik fiihrt von der Einstimmigkeit bis zur kunstvollen
Vielstimmigkeit (Polyphonie). Musik im urspriinglichen Sinne ist sehr oft mit
gesellschaftlicher Tatigkeit (Arbeit, Tanz, Kampf) verbunden.

Note (lat.), f (-en): Die Noten sind Schriftzeichen fiir Téne. Um Musik
aufschreiben zu konnen, wurden sie vor etwa tausend Jahren entstanden. Sie sahen
frither anders aus als unsere heutige Notenschrift, die aus den fiinf Notenlinien, dem
Notenschliissel, den Notenzeichen, den Taktstrichen, Pausen- und anderen Zeichen
besteht. Durch die unterschiedlichen Pldtze im Notensystem wird die Tonhohe, durch
die unterschiedlichen Formen der Noten werden die Tonlangen angegeben.

Harmonie (griech.), f (-ien): Ubereinstimmung, Einklang, Eintracht, EbenmaB,
Wohlklang (nach der griechischen Gottin Harmonia). Ggs: Disharmonie.

Disharmonie (griech.-lat.), f (-ien): Missklang, Unstimmigkeit, Uneinigkeit.

Harmonielehre, f (-): Lehre von den Gesetzen der Harmonieverbindungen und
vom musikalischen Satz (d. h. Lehre von den Akkorden, den Konsonanzen und
Dissonanzen und ihrer gesetzmifBigen Folge).

Rhythmus (griech.-lat.), m (-men): Gliederung des zeitlichen Ablaufs von
Musik durch die verschiedenen Notenwerte unter Berticksichtigung von Metrum und
Tempo.

Tempo (lat.-ital), n (-s, -s od. Tempi): Schnelligkeit, Hast, ZeitmaB,
Geschwindigkeitsgrad beim Musikvortrag, bei Bewegungen u. a.
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Takt (lat.), m (-(e)s, -€) Zeit-, Tonmal.
Dynamik (griech.), f: Lehre von den Abstufungen der Tonstérke.
Metrik (griech.), f (-en): Lehre von Tonschwerpunkten.

Polyphonie (griech.), f: kontrapunktische Vielstimmigkeit, Musikstil mit
mehreren selbstindig verlaufenden Stimmen. Ggs: Homophonie.

Homophonie (griech.), f: mehrstimmige Kompositionsart, bei der einer
Melodiestimme alle anderen Stimmen nur als harmonische Begleitung untergeordnet
sind.

Kontrapunkt (lat.), m (-(e)s): 1. Kunst, mehrere Melodiclinien selbstindig
nebeneinander zu fithren; 2. eine selbstindig gefiihrte Gegenstimme.

[Lexikon der Musik: http]

Thematischer Wortschatz zum Teil |
die Musik, die Tondichtung
melodisch, rhythmisch

die Musikgattungen: sinfonische Musik, klassische ~, leichte ~

b 9

Instrumentalmusik, Chormusik, Kammermusik, Kirchenmusik, Volksmusik,
Ballettmusik, Tanzmusik, Schlagermusik, Filmmusik, elektronische Musik

die Musikerziehung
das Musikstiick, -e

das Musikwerk, -e: ein bedeutsames ~, ein groBartiges ~, spielen, singen,
interpretieren

der Musiker, der Komponist, der Musikschaffende

das Schaffen, das Wirken des Komponisten, das Gesamtschaffen - komponieren,
schaffen, schreiben

der Musikfreund, -e, der Musikliebhaber, -, der Fan, -s
der Interpret, -en, -en, auch: der Deuter, der Darsteller, der Virtuose, -en

die Interpretation, auch: die Deutung, die Auslegung, die Darstellung, die
Wiedergabe — interpretieren, deuten, auslegen, darstellen, wiedergeben

die Melodie, -dien; leise, langsam, lyrisch, einfiihlsam, schnell, dramatisch,
schwermiitig



der Rhythmus -, -en, der Gleichtakt, -(e)s, -e - rhythmisch, gleichmafBig
Musik in Tonen festhalten, Nerven strapazieren — entspannen
vermitteln, j-m zu etw. verhelfen, j-m etw. verschaffen, hervorbringen, erzeugen

eine Wirkung ausiliben, einen Einfluss ~, wirken, einwirken auf Akk, j-n
beeinflussen, aufs Leben einwirken

ins Leben eingreifen, erfassen Akk., zum Erlebnis werden - anregen zu Dat.,
zwingen zu Dat.

Sprachgebrauch
Der Ton - ToH, 3BYyK.
Der Klang - 3B0H, 3By4aH#ue, TOH.
Der Laut - 3Byk, TOH.

Die drei Substantive haben die dhnliche Bedeutung von etw. Tonendem,
Horbarem.

Ahnliches:

In den folgenden Fillen konnen der Klang und der Ton #hnlich gebraucht

werden: ein tiefer, schriller, (un)reiner, guter Ton (Klang); einen Ton (Klang) horen,
haben.

e Das Instrument hat einen guten Klang (Ton).
In dem folgenden Fall konnen der Ton und der Laut dhnlich gebraucht werden:
keinen Ton (Laut) von j-m horen, von sich (Dat.) geben.

e Du darfst jetzt keinen Ton (Laut) von dir geben.

Verschiedenes:
Der Ton bedeutet:

1. GleichméBige Schwingungen der Luft: ein leiser, hoher, diinner, dumpfer,
falscher, richtiger Ton; einen Ton hervorbringen; die Geige einen halben Ton hoher
stimmen.

e Pl6tzlich war ein geheimnisvoller Ton zu horen.

2. Art und Weise, wie die Menschen untereinander verkehren: ein rauher,
freundlicher, befehlender, scharfer Ton; einen richtigen Ton finden; zum guten Ton
gehoren.

e Dort herrscht ein rauher Ton.
3. Fiihrung: den Ton angeben.



e FEr gab in der Gruppe immer den Ton an.
Der Klang bedeutet:

1. Mit dem Ohr wahrnehmbare regelmaflige Schwingungen: ein heller, schoner,
klarer, melodischer, harmonischer Klang; ein Klang tont, schallt, verstummt, die
Kldnge von etw. horen; die Klinge der Stimme, der Glocken; die Kldnge der Musik,
der Kapelle; mit Sang und Klang (mit Musik, frohlich singend); ohne Sang und
Klang (in aller Stille, ohne viel Authebens).

e Die Sache ging ohne Sang und Klang vor sich.
2. Einen guten Ruf: ein Name von Rang und Klang.
e Sein Name hat einen guten Klang in der Kunst.

Der Laut bedeutet:

1. Kleinste Einheit der menschlichen Rede: ein unbekannter, vertrauter, kurzer,
fremder, harter Laut; einen Laut bilden, hervorbringen, nachsprechen.

e Sie haben diesen Laut falsch ausgesprochen.
2. Gerdusch, Ton: man horte keinen Laut.

e Der Hund gibt Laut (bellt).
e Im ganzen Hause war kein Laut zu horen.

klingen - 3BeHeTh, 3By4aTh, pa3aaBaThesl.
erklingen - 3a3BeHeTh, 3a3By4aTh, pa3aaBaThCs.
ertonen - pasznaBaThbcs, (3a)3By4aTh.

Die drei Verben haben die dhnliche Bedeutung von tonen: einen bestimmten
Ton (Klang) hervorbringen.

Ahnliches:

In den folgenden Fillen konnen klingen und erklingen &hnlich gebraucht
werden: die Gliaser beim AnstoBen klingen (erklingen) lassen; eine Stimme, Melodie,
ein Lied klingt (erklingt), die Glocken, die Saiten klingen (erklingen).

In den folgenden Fillen konnen erklingen und ertéomen &dhnlich gebraucht
werden: eine Musik, eine Stimme, ein Gesang, eine Ouvertiire, ein Vorspiel erklingt
(ertont).

Verschiedenes:

klingen bedeutet:



1. Einen hellen Ton geben, hervorbringen: das Klavier klingt gut, die Melodie
klingt falsch; die Stimme klingt hell, roh, heiser, gebrochen, harmonisch; etw. in
klingende Miinze umsetzen.

e Thre Stimme klang sehr schon.
2. Wirken, sich anhéren: eine Erklirung, AuBerung, jmds. Worte klingen;
ratselhaft, wunderbar, sonderbar, bitter, grol3, ganz anders, unglaublich klingen.

e Was du sagtest, klang hésslich.

erklingen bedeutet zu klingen beginnen: ein Lied, ein Musikwerk erklingt.

e Aus dem Fenster erklang Musik.

ertonen bedeutet: horbar werden; ein Schrei, ein Kommando ertont.

e Soeben ist der Gong zur zweiten Runde ertont (im Boxkampf).

Uben Sie sich.
a) klingen, erklingen, ertonen?

1. Der beriihmte Klavierspieler spielte die «Mondscheinsonate», das Klavier ...
wunderbar. 2. Die Giste erhoben sich und lieen ithre Gléser ... 3. Es war eine stille
Nacht, man horte keinen Laut ... 4. Die Kapelle hat plotzlich eine alte Melodie zu
spielen begonnen, und im Saal ... ein wunderbares Lied. 5. Das Instrument ist von
dem Meister gestimmt worden und ... jetzt ganz anders. 6. Zu Ehren des grof3en
Komponisten ... im Festakt seine Sinfonie. 7. Die Musik von Beethoven hat in der
ganzen Welt Resonanz gefunden, weil in ihr die schonen Klidnge der zukiinftigen
menschenwiirdigen Gesellschaft ...

b) Der Klang, der Ton, der Laut?

1. Der ... der Stimmen wurde immer lauter, sodass es nicht mehr moglich war,
einen ... zu verstehen. 2. Nachdem alles wieder still geworden war, war nur noch ein
unbekannter ... zu horen. Das waren nicht die ... der Musik, sondern schwache ...
einer Stimme. 3. Da alle schon schliefen, sprach meine Nachbarin in leisem ... mit
mir. 4. Die Geige des beriihmten Meisters hatte einen guten ..., und der ... der
Melodie war duBerst schon. 5. In der Dunkelheit tauchte plotzlich eine Gestalt vor
thm auf und da ertdnte ein ... des Schreckens. 6. Der ... seiner Stimme war metallisch,
wihrend der ganze ... im Gegenteil dazu sehr freundlich war. 7. Die Ideen
Beethovens von einer befreiten, briiderlich vereinten Menschheit wurden in die ...
seiner IX. Sinfonie umgesetzt.
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Text 1
Was vermag die Musik?

Es ist eine alte Weisheit, dass Musik auf den Menschen starke Wirkungen
auszuiiben vermag. Sie begleitet uns von der Wiege bis zum Grabe, ohne dass wir
uns zumeist ithres Einflusses bewusst werden. Das Wort «Musik» leitet sich ab von
den «Musen» den neun Gottinnen der Kiinste und Wissenschaften, die nach der

P | altgriechischen =~ Mythologie  unter  Fithrung  des
Sonnengottes Apollo auftraten. Unter dem Namen
Musagetes fiihrte er den Chor der Musen an.

Schon in den alten Kulturen Chinas, des Vorderen Orients
| und Griechenlandes wurde die Aasthetische und
| erzieherische Wirkung der Musik erkannt.

Der Volksmund um 1700 sagt: «Die Musik ist die beste
3 Kunst, damit erwirbt man Ehr’ und Gunst». Musik ist
zweifellos dle Verbreltste aller Kunstgattungen, sie erfasst die meisten Menschen,
greift in ithr Leben ein. Musik umgibt uns in vielfiltigcer Form, sie unterhélt uns,
bereitet frohe Stunden, wird uns zum Erlebnis im Konzertsaal oder in der Oper,
zwingt zur Auseinandersetzung, wird zur schopferischen Anregung und zur
Kraftquelle sowohl beim Musikhoren, als auch beim Musizieren.

Mit Hilfe von Tonen driicken die Menschen ihre Gefiihle und Gedanken aus und
vermitteln sie einander. Zu allen Zeiten fanden in einem Musikwerk Sehnsiichte,
Traume, personliches Erleben der Komponisten ithren Ausdruck, deshalb kann das
Horen der Musik so stark auf den Gemiitszustand des Menschen wirken, auf sein
Fiihlen, Denken und Handeln. Also, die Eigenart der Musik im Vergleich zu anderen
Kunstarten, z. B. zur bildenden Kunst, besteht darin, dass sie cine indirekte
Verbindung mit der Realitit hat. Der eigentliche Gegenstand der Tondichtung ist
nicht die dullere, sondern die innere Welt.

Die Musik kann ohne Zweifel Optisches, Akustisches und auch Raumliches
wiedergeben: Hell und Dunkel, Hoch und Tief, Enge und Weite, Ndhe und Ferne,
langsame und schnelle Bewegung. Sie kann kein spiirbares Bild vom Friihling
schildern, dafiir aber die Freude eines Menschen, der den Friihling erlebt. Daraus
entsteht die Schwierigkeit, Musik, die nicht wortgebunden
ist, erkldren zu konnen. Darin unterscheidet sich die
Tondichtung von der Literatur.

Dass die Musik nicht nur ein Mittel der Entspannung
sondern auch ein  Erziehungsmittel von  groBter
Ausstrahlungskraft und moralischem Wert ist, haben schon
die altgriechischen Gelehrten und Philosophen erkannt und
die Musikerziehung in den Vordergrund geriickt, denn sie
ist nicht nur Erziehung zur Musik sondern auch_Erziehung
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durch Musik. Fast alle Musiker beeinflussten ihre Zeitgenossen_im positiven Sinne,
erzogen sie zur Humanitét, entwickelten das Feinvermdgen der Menschen.

Das Musikwerk muss durch sich selbst ohne lange Erklarung einen Einfluss auf
den Menschen ausiiben. Die fortschrittlichen Komponisten unserer Zeit leisten einen
groflen Beitrag zur Erziehung der Biirger. Neue Inhalte, neue Probleme rufen ins
Leben neue Gattungen und Formen hervor.

Die Form in der Musik ist von groBer und wichtiger Bedeutung, aber nicht
entscheidend. Die Uberschiatzung der Form fithrt zum Formalismus, ihre
Unterschitzung aber fiihrt zum Expressionismus.

Ein Musikstiick ist zundchst nur in Noten festgehalten, so wie es der Komponist
aufgeschrieben hat. Und die Musikanten, die Interpreten, miissen aufs Neue den
Prozess der Umsetzung des Notenbildes in Klang vornehmen, wenn wir das
Musikstliick ein zweites Mal horen wollen. Wir horen also eine bestimmte
Interpretation des Werkes, und es kann etwas anders bei jeder Auffiihrung klingen,
denn der Interpret ist auch ein Kiinstler, ein schopferischer Mensch, der nacherlebt
und nachgestaltet — und in diesem Prozess gleichzeitig seine eigenen Vorstellungen
vom Kunstwerk und die Eigenart seiner Zeit verwirklicht.

Es ist ein weiter Weg, der nicht immer nachzuweisen ist, von der ersten
musikalischen Betédtigung des Menschen, von den ersten mit Bewusstsein auf einem
Instrument hervorgebrachten Tonen und einfachsten Melodien bis zu den sowohl in
der Erfindung als auch in der Art der Wiedergabe tiberkomplizierten musikalischen
Kompositionen von heute. Eins ist aber gleich geblieben: stets ist die Musik Abbild
der Wirklichkeit, stets findet sie ithre Quelle im Leben.

[AxoBenko 2010: 9-11]
Texterlauterung

Musagetes, Musaget [griech.], ,,Musenfiihrer”, in der griechischen Mythologie
Beiname des Apollon als Fiihrer der Musen.

Aufgaben zum Text 1

1. Beantworten Sie die Fragen zum Text. Gebrauchen Sie die
unterstrichene Lexik.
1. Welche Rolle spielt die Musik im Leben eines Menschen?
Wie ist die Herkunft des Wortes ,,Musik“?
Welche Bedeutung wird der Musik beigemessen?
Wie kann die Musik auf unser Leben wirken?
Was kann die Musik wiedergeben?
Wie gelingt es durch die Musik verschiedene Gefiihle auszudriicken? Was
noch kann die Musik zum Ausdruck bringen?
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7.  Wodurch unterscheidet sich die Musik von der bildenden Kunst und
Literatur?

8.  Warum nennt man die Musik auch ein Erziehungsmittel? Wie kann man
die Menschen durch die Musik erziehen?

9. Wie ist die Musik mit der Realitit verbunden?

10. Wie ist die Rolle der Form in der Musik?

11. Worin besteht die Aufgabe des Interpreten?

2. Beweisen Sie auf Grund des Textes sowie anderer Beispiele, dass die
Musik auf die Menschen positiv und negativ einwirken kann.

3. Sprechen Sie iiber Thre Einstellung zur Musik, iiber die Musikwerke,
die dem Lebensgefiihl der Jugend von heute entsprechen.

4. Sie sind bestimmt Musikfreunde. Welche Musik bevorzugen Sie,
klassische oder ,leichte“? Geben Sie eine Begriindung fiir Ihre Vorliebe.
Gestalten Sie ein Gesprich. Machen Sie von folgendem Sprachmaterial
Gebrauch:

der Musikliebhaber, mit groem Interesse verfolgen, zum Erlebnis werden, es
bietet sich eine Gelegenheit, CDs sammeln, ins Konzert gehen, zufrieden gestellt
sein, (k)ein ausgesprochener Rock-Fan, das Talent von j-m bewundern, unentbehrlich
sein, eine Wirkung auf j-n ausiiben, im Rundfunk/Fernsehen spielen, die allseitige
Bildung der Menschen, anregen zu etw.

5. Ubersetzen Sie ins Deutsche.

1. My3bika Bcerga sBISIETCA OTPAKEHHEM JEHCTBUTEIBHOCTH, CPEACTBOM
BBIPAKECHUS AKYCTUUECKUX, POCTPAHCTBEHHBIX, ONITUYECKUX SIBIICHUU.

2. C nomomibio 3ByKOB JIFOJM BBIPAXAIOT CBOU YYBCTBA M MBICIU U MEPEAAIOT
UX pYr ApyTy.

3. My3bplka MOXKET OKa3aThb Ha YEJIOBEKAa OYEHb CUJIIBHOE JICTETUYECKOE WU
BOCIIUTATEJIbHOE BIUSHUE, OHA 3aXBAaThIBAET €r0 U MPOHUKAET B €r0 KU3Hb, MY3bIKa
BJIMSIET HA MBICJIY, YYBCTBA U IMOCTYIIKM YEJIOBEKA.

4. My3blka OKpyXaeT HAac B MHOroooOpasHbix ¢opMax, pas3BJIeKaeT Hac,
JIOCTaBJISIET HaM PaJOCTHBIE YaChl, CTAHOBUTCS i1 HAC COOBITMEM B KOHIEPTHOM
3aJ1e WX B T€aTpe OIEPBHI.

5. OpnHOH U3 riIaBHBIX 3a7a4 MY3bIKAJIBHOIO BOCIIUTAHUS SIBJISIETCS PA3BUTHE
CIIOCOOHOCTHU TOHKOTO TOHUMAHHUSI MY3bIKH.

6. My3bIKallbHOE  MPOU3BEACHUE  SIBIAETCS HE  TOJIBKO  CPEACTBOM
paccnabiieHusi, HO U CPEACTBOM BOCHUTAHUS, OOJAJAIOIIMM BeEIUYAIIeH Ccuiion
BIIMSIHUASL U MOPAJIbHOW LIEHHOCTBIO.

7. VcnosHUTENN-UHTEPIIPETATOPbl JOJDKHBI 3aHOBO OCYILECTBIIITH IIPOLECC
MPEBPAILEHUS] HOTHBIX 3HAKOB B 3BYKH.
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8. MYSBIKa H06y>1<)1aeT K pPasMbIIIJICHUIO, CTAHOBUTCA MOTHBOM [IJIs
TBOPUYCCTBA U NCTOYHHUKOM CHJIBI KaK IIPU MPOCIIYHNIMBAHWHN, TAK U ITPHU UCITOJIHCHHUH.

o

Finden Sie in den Nachschlagewerken die Information
iiber die Musen;
iber die Richtungen in der Musik.

Text 2
Wirkung von Musik auf den Korper

Nach dem Sehen ist das Horen die zweitwichtigste
Sinneswahrnehmung des Menschen. Bereits im Mutterleib
fe(j registrieren unsere Ohren Gerdusche und lernen die
s ' f “ ! Stimme unserer Mutter von den anderen Personen zu
/ '/ ‘ unterscheiden. Etwa ab dem siebten
e 4 Schwangerschaftsmonat hat das ungeborene Kind bereits
- asight Beginning | - die Fahigkeit, das Gehorte richtig einzuordnen, ob es fiir
' thn angenehm oder unangenehm 1st, harmlos oder
gefdhrlich. Bereits im Alter von vier bzw. fiinf Monaten
reagieren Ungeborene_differenziert auf Musik. Bestimmte
Lieder wirken auf sie beruhigend, wihrend andere die Babys zu strampelnden
Bewegungen animieren.

nl.
<lI't

Die meisten Zweijdhrigen tanzen spontan zur Musik, ein Zeichen dafiir, dass
nicht nur Gehor und Gefiihl, sondern der ganze Korper auf Klidnge reagiert.

Musik hat einen grolen Einfluss auf die korperliche Befindlichkeit und wirkt
auf die Korperrhythmen, also auf die Herzfrequenz und den Pulsschlag. Dadurch
werden der Blutdruck und somit auch die Gehirnaktivitit mitgesteuert. Ebenso
reagieren Atemrhythmus, Sauerstoffverbrauch, Stoffwechsel und Schmerzempfinden
auf musikalische Reize.

Musik ist eine der schonsten und effektivsten Arten, Gefiihle auszudriicken und
zu erleben. Genauso wie ein Bild oder ein anderes Kunstwerk in uns Gefiihle weckt,
empfinden wir beim Musikhoren bestimmte Emotionen.

Musik kann beruhigen und aktivieren

Durch Musik (Horen, Spielen, Singen, auch in der Vorstellung) werden
Erregungsmuster abgerufen, die subjektiv als ,,Erleichterung® und ,,Wiederbelebung*
empfunden werden. Auf diese Weise konnen Gefiihle, Vorstellungen und Wiinsche
reaktiviert und unter Umstidnden auch umgesetzt werden.
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Musik kann gestorte Funktionen harmonisieren

Angenehm empfundene Musik, aktives spielerisches Musizieren oder freies
Singen fiihren im Gehirn zu einer Harmonisierung und Synchronisation neuronaler
Aktivititsmuster. Diese Effekte sind umso ausgepriagter, je angenehmer das
Musikerlebnis subjektiv bewertet wird, je offener die betreffende Person sich diesem
Erlebnis hingeben kann und je besser es ihr gelingt freie Assoziationen zuzulassen
(,,zu trdumen®).

Dieser Effekt betrifft jene Gehirnzentren
(limbisches System, Hypothalamus, Hirnstamm), die . = /’4\"
fiir die Steuerung unbewusster Korperfunktionen | v‘? Y |\ ﬁ
zustindig sind. Dadurch kommt es zur positiven ~ A ’
Beeinflussung von durch Anspannung, Unruhe oder @
Stress gestorten Funktionen. Wirkungen sind im

Immunsystem, im Herzkreislaufsystem, im vegetativen System und im
neuroendokrinen System zu beobachten.

Musik intensiviert die eigene Wirkung

Das Horen, Spielen oder Singen von Melodien fiihrt zu einer vermehrten
Ausschiittung von Botenstoffen, die durch Musik ausgeldsten Vorgange im Gehirn
intensivieren — also eine Art positiver Verstarkungsmechanismus.

Gemeinsames Musizieren fordert soziale Bindungen

Friiher galten ,,Hausmusik-Abende* zum guten Ton. Familienmitglieder spielten
gemeinsam — jeder auf einem anderen Instrument — u. a. Stiicke von Mozart, Bach
oder Vivaldi. Dass dieses Miteinander Spielen nicht nur den familidren
Zusammenhalt prigt, sondern generell einen positiven Effekt auf die Forderung
sozialer Bindungen hat, haben in der Zwischenzeit japanische Forscher festgestellt.

Bei dieser Untersuchung konnte bewiesen werden, dass Méanner, die gemeinsam
musizieren weniger Testosteron und Cortison (Stresshormon) ausschiitten. So kann
(aufgestauter) Stress im_besten Fall abgebaut werden. Darliber hinaus haben die
Probanden aber vermehrt ein Hormon (Oxytozin) produziert, welches soziale
Bindungen fordern soll.

[AxoBenko 2010: 12-13]
Aufgaben zum Text 2

1. Bereiten Sie als Arzt/ Musikant/ zukiinftige Mutter eine Erzihlung iiber
verschiedene Wirkung der Musik auf den Menschen vor.

2. Setzen Sie fort:
1. Musik hat einen grofen Einfluss auf .... und wirkt auf ...
2.  Auf musikalische Reize reagieren ...
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3.  Musik ist eine der schonsten und effektivsten Arten ...

4. Beim Musikhoren empfinden wir bestimmte Emotionen...

5. Angenehm empfundene Musik, aktives spielerisches Musizieren oder freies
Singen fithren im Gehirn zu ...

6. Das Horen, Spielen oder Singen von Melodien fiihrt zu ...

7.  Japanische Forscher haben festgestellt, dass das Miteinander Spielen ...

Text zum Referieren
My3bIka 1o peuenry

ABUIIEHHA CUWUTAJI, YTO JIYYIIUM YOPAKHEHUEM [JIsi COXPAHEHUS 30pPOBbS
aABisAeTCs IeHue. Hapoxsele BpaudeBaTend XOpOIIO 3HAJIM, 3BYKM KakHUX
WHCTPYMEHTOB HanOoJiee OIaronpusiTHBI IPU TEX WIIM HHBIX OOJTIE3HSX.

My3bika onpeieIeHHbIM 00pa3oM BIMSET Ha (U3MUECKOE COCTOSTHUE YellOBEKa
yepe3 putM. Bee pyHKIMM opraHu3Ma MOAYMHEHBI eMy: PUTMHUUHO ObEeTcs Cepalle,
JBIIIAT JIETKHUE, BHITOIHSIOTCS JBUTaTEIbHbIEC (DYHKIIUH.

[Ipu nenpeccuu U Mpu MCUX03€ MOKA3aHbl JIETHH, HOKTIOPHBI U KOJBIOEIbHBIE.
B /[peBnem Erunrte OeccoHHUIly JeUWIM TI€HHMEM XOpa, a COBPEMEHHBIE
CIEUAIIMCTBl PEKOMEHAYIOT CIyIIaTh Iepen CHOM mbechl YalikoBckoro, lllymana,
I'imroka.

Ot ronoBHOM Oonu daie Bcero nomorarT «BeHrepckas pamncomus» Jlucra,
«Dunenno» berxoBena, «Amepukanel B [Taprxe» ['epiiBrHa. Y CrokanBarT HEPBbI
«Konsi6enbnas» bpamca, «Ceet myns» [lebroccu, «ABe Mapus» lybepta, mazypku
u npenroaus [lonena, Banscs HTpayca.

PazapaxkutenbHOCTD U 037100J€HHOCTh CHUMAIOT «JIyHHas coHara» berxoBeHa,
«Kanrara Ne2y baxa, «Cumdonusy» 'alinna, «tanesackuii konuept» baxa. Ctoiiko
CHIDKAIOT KPOBSHOE JIaBJIICHHE MY3bIKa U3 Oanera «Jlebequnoe o3zepo» YailkoBckoro,
HOKTIOpH pe MuHOop lllonena n KoHuepT pe MUHOP Il CKpUnKH baxa.

My3blka NpUPOIBI JIEYUT CTPECC, YCIOKAUBAET HEPBBI, YJIy4YIIaeT HACTPOEHUE U
o0111ee COCTOsIHME OpraHu3Ma, HopMalIu3yeT oOMeHHbIe npouecchl. CiymaiTe roinoc
TULIUHBL U 0€3MONIBUS. DTO My3blKa OErymero py4yeika, NeHUE NTHUL, 3aBbIBAHUE
BETpa.

[CkBOp110B:2005]
Text 3
Brauchen wir Kammermusik?

Die Griindung eines Ensembles, das klassische Musikwerke spielen will, ist in
unserer harten Zeit kein alltdgliches Ereignis, ja man konnte es auch als Unterfangen
bezeichnen. Zu einer tief verwurzelten ,, Tradition unseres Alltags sind ein niedriger
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Stand musikalischen Wissens und ein Mangel an Erfahrungen zu der Wahrnehmung
klassischer Musik geworden. In Konzertsdlen und Kulturhdusern fehlen fast
allerorten Klaviere, die fiir Solo und Ensembleauftritte geeignet wiren. Kann es
einem danach sein, Kammermusik zu horen?

Die Kammermusik ist eine zarte, delikate, hochgradig intelligente
Musikgattung. Die Enthusiasten sind optimistisch gestimmt, sie sind der Meinung,
eine Musik zu geistiger Liuterung, eine von hohen sittlichen Prinzipien getragene
Musik tue gerade heute wie nie zuvor not.

Solche Sonderlinge sind Nikolai Dyck und seine Partner,
die ein Kammerensemble des zwischenstaatlichen
Verbandes der Russland-Deutschen gegriindet haben.

Der ideelle Kern der Tatigkeit der Musikgruppe ist
Kulturtragertum.  Das  Programm  spiegelt  die
Hauptetappen der  Entwicklung der  deutschen
instrumentalen und teilweise gesanglichen Kammermusik
von J.S. Bach und der hofischen Kunst des 18. Jhs. bis zu
Werken zeitgendssischer Komponisten wider. Die jungen
Musiker mochten die Zuhorer im weiteren mit dem Schaffen von Mozart, Haydn,
Beethoven, Schubert, Weber, Mendelssohn, Schumann, Brahms, Mahler, Hindemith,
Schonberg u. v. a. sowie mit Werken hervorragender Tondichter der russischen,
franzosischen, italienischen, britischen, amerikanischen und anderer nationaler
Schulen bekanntmachen.

Die Priasentation des Kammerensembles fand im Rachmaninow-Saal des
Moskauer Tschaikowski-Konservatoriums statt. Sein Programm wies Werke
verschiedener Stile und Gattungen auf. Den Auftakt bildete die Sonate fiir Flote,
Violine und Basso continuo von C.Ph.E. Bach. Das ist ein Meisterstiick salonfahigen
Stils mit einer Fiille von melodischen Verzierungen, mit einer durchsichtigen Faktur
und einer schlichten Begleitung. Dann folgte das Trio fiir Klavier, Violine und Cello,
Opus II von Beethoven, das in energischer Manier, bei technisch freiem und
strengem Stil erklang.

Der grofte Erfolg wurde dem Quintett fiir Klavier, zwei Violinen, Viola und
Cello von Alfred Schnittke zuteil. Das in den Jahren 1972-1976 entstandene Werk
wirkt {iberwiltigend, in ihm toben die Leidenschaften, die Musiksprache ist zumeist
vOllig neu. Der erschiitterte Saal verharrte zunidchst in Schweigen, dann brach ein
frenetischer Beifall los.

In der Pause wurden_Meinungen ausgetauscht. Jemand sagte: ,,Mich, einen
Profi, der in der Musik alles gewohnt ist, haben die Entdeckungen neuer Tonalitéiten,
die Rhythmen des Quintetts und die Interpretationsart direkt hypnotisiert. Bis zum
Schluss hatte ich das Gefiihl, mir werde die Haut abgezogen®. Ein anderer sagte:
,Das ist ein wahrheitsgetreues Bild unseres Lebens. Aber Ruhe und ein Authellen
wird es nicht geben®. Der Zuhorer meinte die Schlusstakte des Quintetts, die sich als
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Beruhigung nach einer erlebten Tragddie ausnahmen. Beide Aussagen bekréftigen
eine alte Erkenntnis: Ernste Musik mit ithren geistigen, intellektuellen Reichtiimern ist
ein unversiegbarer Quell fiir die Vervollkommnung der Personlichkeiten und keine
trockene, langweilige, lebensfremde Abstraktion.

Die Veranstaltung klang mit Schumann, Trio d-Moll fiir Klavier, Violine und
Cello, Opus 63 aus, das im Jahre 1847 entstanden war, als das Schaffen des genialen
Tondichters seinen Hohepunkt erreichte. Das Werk zeichnet sich durch romantisches
Ungestiim, beeindruckende Bilder, Heftigkeit und Kompliziertheit der Faktur aus, die
vom Interpreten eine einwandfreie Virtuositit verlangt. Die Musiker zeigten sich
diesen hohen Anforderungen gewachsen. Das war eine glinzende Kronung des
Konzerts.

[AxoBenko 2010: 15-16]
Aufgaben zum Text 3

1. Geben Sie die Charakteristik der Kammermusik als Gattung und
gebrauchen Sie dabei die unterstrichenen Worter.

2. Ubersetzen Sie ins Deutsche.

1. CerogHs kak HUKoOrga TpeOyercss My3blKa [JIsi JYXOBHOI'O OYHIICHUS,
MeJJIEHHAas TOPKECTBEHHAs! My3blKa BBICOKUX HPAaBCTBEHHBIX MPUHITUIIOB.

2. Jns coBpeMEHHOro 00IIecTBa XapaKTepHbl HU3KUH YPOBEHb MY3BIKAJIbLHOIO
00pa3oBaHUs U HEIOCTATOK OIbITA [0 BOCIPUATHIO KJIIACCUYECKON MY3BIKH.

3. B Hame Bpems opranu3zanusi KOJJIEKTHBA, MCITOJHSIOIIETO KIACCHYECKHUE
MIPOU3BEICHUS, - CMEJI0€ MPEINPHUITHE.

4. Ilns otoit cuMGOHUM XapakTepHa SHEPrUYHAs MENOAMS C TEXHUYECKH
CBOOOJTHBIM U CTPOTHUM CTHUJIEM.

5. Cepbe3Has My3blka C €€ JyXOBHBIM, HHTEJUIEKTYaJlbHbIM OOraTCTBOM -
HEUCCSIKaeMblii ICTOUYHHK ISl COBEPIIEHCTBOBAHUS IMYHOCTU U HU B KOEM CIIydae He
cyxasl, CKy4Hasi, OTOpBaHHasi OT >KM3HU aOCTPaKITHSI.

6. s mnpousBeieHUsT XapaKTEpHbl POMAHTHUYECKAsT CTPEMHUTEIbHOCTb,
BIIEYATJISIIOIINE KAPTUHBI, TOPBIBUCTOCTD U CIOXKHOCTH (PaKTypbl, KOTOPbIE TPEOYIOT
OT UHTEPIPETaTOpa OEYKOPUZHEHHON BUPTYO3HOCTH.

7. TloTpsiceHHBIN 3an cHavajla MpeObIBal B MOJYAHUM, 3aTeM pa3Jaliuch
OypHBIE OBAIIUU.

3.Was verstehen Sie unter dem Begriff ,,Kulturtragertum*?

4.Welche Aufgaben stellen sich die jungen Musiker?

5.Besprechen Sie das Repertoire des Musikensembles.
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6. Sprechen Sie iiber die Meisterschaft der Musikanten. Berufen Sie sich
dabei auf die Meinung der Musikhorer und der Musikprofis.

Texterlduterung

Carl Philipp Emanuel Bach (auch: Karl, Phillip, Phillipp, Philip, Emmanuel)
(1714 - 1788) war ein deutscher Komponist aus der Familie Bach. Er war der
beriihmteste der so genannten Bachsohne.

Basso continuo - der Generalbass oder Basso continuo (ital. ,,fortlaufender /
ununterbrochener Bass®) bildet das harmonische Geriist in der Barockmusik. Wegen
der groBen Bedeutung des Generalbasses in dieser Zeit wird diese Epoche auch
Generalbasszeitalter genannt.

d-Moll - pe munop
Texte zum Referieren
CesarociaB Puxrep

CesitociiaB Puxrep (1915 - 1997) poamics B JKutomupe.
Iuanuct. Hapoanstii aptuct CCCP.

Caumancsa B KuHopuiabMme «Kommosutop IamHka»
(1952. Poan ®epenua JIucra).

...Or konmepra Puxtepa odenp ycraémb. Ho 31O
3aMevarelibHas YCTaJIOCTb. [Inanucr 3aCTaBJISIET
YyBCTBOBAThb, NEPEXKHUBATh, JyMaTh. Ciylmareab TBOPUT
BMecTe ¢ HUM. Conara [aiifHa ObljIa MPOCTO BEITUKOJICITHA.
Bo Bcex Tpéx wactax Puxtep TOYHO ciegoBan aBTOPCKOMY TeEKCTy. Puxrtep
YAUBUTEIBHO TOYHO YYBCTBYET KOMITO3UTOpPA. MOYKHO NOATO TOBOPUTH O TOM, 4YTO
TaKO€ CTUJIb TOrO WJIA MHOTO MACTEPA, HO JIy4llle IPOCTO nocaymars Puxrepa. U Bcé
CTaHET SICHBIM. MHOIMM NMAHHUCTaM HE XBAaTA€T 3TOr0 TOYHOIO OLIYLIEHUS CTHIIS.
Benp urpator xe noguac bpamca c nucroBckum nagdocowm, Jlucra — kak baxa, a baxa
— Kak JAylenuInarelbHbli poMaHc. A BOT Koraa Puxrtep mocie g0-MUHOPHOM
Conarnpl ['alinna Hayan Tperbto beTxoBeHa, TO UBMEHWIOCH BCE, U3MEHWICS POSUIb,
U3MEHWINCH 3BYK, pUTM, U3MEHWICA XapakTep skcnpeccuu. 1 31o Obuto noustHO. To
ob1 laiinn, a teneps berxosen. IOHbIN berxoBeH, HucnpoBeprarens berxosen. B
MEPBOM YacTU «AMNMacCHOHAThI» ObUIa MCTHHHAS BeIM4aBOCTb. CMepd MociemaHen
4yacTu MpocTo notpscaroil. Y BenukonenHa Obuta cpennssa yactb — Andante — ropHoe
03€po ¢ Meplarouieil 3b10b10, KOHTPAcT K NEpPBOW MU TPEThEH 4YacTsM, K MY3bIKE
YEJIO0BEUECKOU JTYLIN.

Puxtepy BO BceM mpuCylla YyAWBUTEIbHAsA COpPAa3MEPHOCTh, TapMOHHS.
Penuaiiiiee yMeHue OXBATUTH LEI0€ U OJHOBPEMEHHO BOCIIPOM3BECTH MAICUIIYIO
netanb. Bes Mmy3bika A1 HEro — 3To 00pasbl.
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Sl 3HaO MHOro MpPEKpacHbIX IHUAHUCTOB, HO Bce-Taku CBdarociaB Puxrtep
MEPBbIA Cpeau paBHBIX. OTO CBEPKAOIIMN JyX M TIyOWMHA, UEIOMYyApUE U
Benuuamiiee cosepiieHcTBo. [lo-MoeMy, Oolbllioe JOCTOMHCTBO MCKyccTBa PuxTtepa
B €r0 KJIaCCUYHOCTH, OOBEKTUBHOCTH, B OTCYTCTBHM KaKuUX Obl TO HU ObUIO JeTaneit
ACTETUYECKOr0, SMOIMOHAIIBHOTO WJIM TEXHHUYECKOTO TOPSAKa, KOTOPhIE MOTJIH ObI
YIpOXKaTh LETOCTHOCTH MY3bIKAJIbHOTO 00pasa.

B sToM oTHOmIEHMN Puxrtep - yenoBek HalIEro BPEMEHW M Hallle cTpaHbl. B
CMBICIIE «KJIACCUYHOCTH», TO €CTh OPTraHWYHOCTH, JIOTUKHM M JTYIIEBHOM CHIIBI €O
WCIIOJIHUTEIBCKOE UCKYCCTBO, HECOMHEHHO, MEPEKIMKAETCS C TBOPUECTBOM JMUTpus
[ITocTakoBuya. [lpyroe 00Jbllioe TOCTOMHCTBO PuUxTepa - B IIMPOTE €ro Kpyrozopa u
BKYCa, B €ro CIIOCOOHOCTH C OJIMHAKOBOM YOEIUTEIHbHOCTHIO MCIIONHATH OyKBAIBHO
BCI0O MY3BIKAJIBHYIO JIUTEPATYPY — OT MCTOKOB A0 Hamux AHel. Y Puxtepa 3to,
OJTHAKO, HE BCEATHOCTh O€3pa3Inuusl, a IIUPOTa «UCTOPUUECKOTO UYBCTBAY.

[Heiirays: http]
Van Cliburn

Van Cliburn (12. Juli 1934 in Shreveport, Louisiana; eigentlich Harvey
Lavan Cliburn Jr.) ist ein US-amerikanischer Pianist.

Bereits im Alter von 4 Jahren spielte er Klavier. Mit 13
Jahren gewann er einen lokalen Wettbewerb in Texas, ein
Jahr darauf den ersten Preis beim "National Music
Festival" in der New Yorker Carnegie Hall. Bis zum
Alter von 17 Jahren wurde das "Wunderkind" von seiner
Mutter unterrichtet.

1958 gelang dem Texaner ein unglaublicher Coup: In der
Zeit des Kalten Krieges gewann er den ersten
= Internationalen Tschaikowsky-Wettbewerb in Moskau
und wurde iiber Nacht weltberiihmt. Fotos von seinem Triumphzug im offenen
Wagen durch New York erschienen in allen Zeitungen. Cliburns Programm, das ihn
durch die Konzertsidle der ganzen Welt fiihrte, barg indessen auch eine Gefahr: er
entwickelte seinen Stil nicht weiter und blieb im Wesentlichen den Klavierwerken
der Romantik verhaftet. Nachdem der Pianist sich erfolglos als Dirigent versucht
hatte, zog er sich 1978 vom Konzertleben zuriick.

Anlésslich eines Dinners im Weillen Haus zu Ehren von Michail Gorbatschow
spielte Van Cliburn im Dezember 1987 erstmals wieder offentlich. Danach
konzertierte er sporadisch. Es folgten ein Auftritt im Mann Music Center in
Philadelphia, gefeierte Konzerte in Moskau und Sankt Petersburg. The New York
Times notierte damals: ,,Eine Beriihmtheit kehrt zurtick, ungetriibt®. Weiter hief es:
,Es 1ist beruhigend... zu wissen, dass thm nach all den stummen Jahren jene
mysteridsen Impulse nicht fehlen, die talentierte Kiinstler nach den Feuern der
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Jugend weitermachen lassen®. Inzwischen hat sich Cliburn vom Musikbetrieb jedoch
zuriickgezogen.

Seine beriihmteste Einspielung war das erste Klavierkonzert von Tschaikowski.
Die Aufnahme verkaufte sich 1961 mehr als eine Million Mal, was bis dahin mit
noch keinem anderen Werk aus dem Bereich der klassischen Musik gelungen war,
und gilt noch heute als uniibertroffen.

[Van Cliburn: http]
Texterlduterung

Texas [ 'teksas] — ist ein Bundesstaat im mittleren Stiden der Vereinigten Staaten
von Amerika.

Text 5
Ununterbrochen schone Musik
(asthetische Erziehung)

Sind wirklich viele in der Lage, bedeutende Werke der
klassischen Musik zu horen? Natiirlich gibt es viele
Musikliebhaber, aber es gibt weit mehr Leute, die auch
dann keine ernste Musik horen wollen, wenn man sie
dafiir bezahlen wiirde.

Auch unter Berufsmusikanten gibt es viele seelenlose
und dumme Menschen, wie unter den Musikfreunden. Ein Wagnerfreund namens
Adolf Hitler hat Millionen von Menschen auf dem Gewissen. Die Vorstellung,
klassische Musik mache die Menschen besser und reiner, ist ebenso falsch wie die
Vorstellung, Rockmusik verderbe die Seelen und sei ein Werk des Teufels. Ja, es gibt
o0ttliche Musik, aber auch satanische, doch nicht die Musik wéahlt den Menschen,
sondern der Mensch die Musik.

Darin besteht unsere Schuld vor der jungen Generation. Wir enthalten ihr die
Wahl vor.

Alles, was den Kindern vorenthalten wird, wird ihnen gestohlen. Eine verlorene
Generation? Nein, eine bestohlene. Eine Generation, die man um das Gliick betrogen
hat, sich ununterbrochen an schoner Musik, reiner Sprache und guten Biichern zu
erfreuen, denen es nicht vergonnt ist, die Philosophie, die Kultur und kulturvolle
Menschen zu lieben.

Wo steht geschrieben, wie man die Seele des Kindes um seiner selbst Willen
bereichert, wie thm die Moglichkeit zu bieten ist, sich an Kunst zu erfreuen? Musik
muss nicht propagiert werden. Wer aber lehrt uns das Einfachste, ndmlich wie bei
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einem Kind der Wunsch nach guter Musik zu wecken ist? Da muss es doch Wege
geben. Es konnen doch nicht alle eine Musikschule besuchen, die ihrerseits ldngst
nicht in jedem Fall dazu beitrdgt, dass das Kind die Musik lieb gewinnt.

Vor vielen Jahren versuchte Konstantin Portugalow, ein Mitarbeiter von Radio
Moskau dieses Problem zu losen. Er ging in eine Schule und erbat sich zwei
Wochenstunden fiir sein Fach ,,Musikhoren®. Ohne selbst Musiker zu sein, versuchte
er allein mit einem Plattenspieler, Schiilern der 10. Klasse beizubringen, wie man
Musik horen kann. Das Resultat seiner Arbeit wertete er in Minuten: Wie lange sitzt
seine Klasse mucksmiuschenstill und hort Musik? Nach einem Jahr erreichte er ein
Resultat, das man als hervorragend bezeichnen kann: 11 Minuten. Elf Minuten lang
konnte eine unvorbereitete Klasse stillschweigend und voller Genuss der Musik von
Musorgski lauschen. Nach dem zweiten Jahr horten sie sich schon ganze Sinfonien
von Tschaikowski und Prokofjew an, gingen in die Philharmonie und konnten schon
gute und schlechte Darbietungen voneinander unterscheiden. Man schrieb iiber
Portugalow, er selbst schrieb einige Biicher... Aber keiner interessierte sich fiir ihn.

Spéter setzte der Komponist Kabalewski das Werk Portugalows fort. Er ging in
eine gewoOhnliche Schule und arbeitete als gewohnlicher Lehrer. Ich war der erste
Journalist, den Kabalewski bei sich hospitieren lieB. Was waren das fiir herrliche
Minuten in dieser Stunde. Die ganze erste Klasse durchweg Rabauken, Schlingel und
Wildfange, lauschten der Musik mit einer Andacht, wie sie nur in den besten
Theatern und Konzertsidlen anzutreffen ist.

Na und? Kabalewski kimpfte wie ein Lowe, aber man verlachte ihn, verhohnte
sein Programm. Viele setzen sein Werk fort, aber dass man sagen konnte, alle Kinder
wiirden in Liebe zur Musik erzogen... Nein, davon sind wir weiter entfernt als vom
Mond. Die ununterbrochen schone Musik ist nach wie vor fiir die meisten unserer
Kinder unzuginglich.

[AxoBenko 2010: 19-20]
Aufgaben zum Text 5

1. Betonen Sie die Hauptakzente des Textes als Musiklehrer, sprechen Sie
iiber die Wirkung der Musik auf die Schiiler.

2. Ubersetzen Sie ins Deutsche:

1. bBoxecTBeHHass My3blKa HE MOXKET HCIOPTUTH AYIIy, a MOXET cJeiaTh
YeJIOBEKa JIyUIlle€ U YUIIIE.

2. BwuHa B3pocCIbIX Tiepea MMM TOKOJIEHUEM COCTOUT B TOM, YTO OHU HE
OCTaBJISIIOT MOJIOACKHM BBIOOpA, HABA3BIBAasl €l CBOM WJEalbl, OITOMY MOJIOAOE
MOKOJICHUE HA3bIBAIOT O0OKPAIEHHBIM TTOKOJICHUEM.

3. 3amada 3CTETHYECKOrO BOCIUTAHUS — HAYYWUTh PaJOBAaThCS HCKYCCTBY,
MpoOYUTh Y MOJIOJIC’KU UHTEpPEC (3KEJTaHUE) K XOPOIIIeH My3bIKe, HAYYUTh Pa3inyaTh
XOpoIlIee U TUI0X0€ UCIIOTHEHHE.
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4. Jlromum  [OOMKHBI MOCTOSHHO  HACHaXJAaTbCid  XOpOWIEH  MY3BIKOM,
MPaBHIBHBIM (TPAMOTHBIM) SI36IKOM M XOPOIIMMH KHUTAMU U HEe 00KpaJbIBaTh ce0sl B
ATOM CHACThE, YTOOBI HE MIPOCIBITH NOTEPSIHHBIM TOKOJIEHUEM.

5. Kak m nmpexnae mpekpacHas My3blKa OCTaeTcsl i1 OOJBIIMHCTBA JIHOACH
HEIOCTYITHOM, M03TOMY Cpe/ld HAaC TaK MHOT'O OE3AYIIHBIX U TIIYMbIX JIIOIEH.

6. CornacHo onbiTy [lopTyramoBa HENMOATOTOBIEHHBIM KJIACC COPBAHIIOB U
MPOKa3HUKOB MOXeT 11 MHHYT ¢ OiiaroroBeHneM, B TOJIHON THIIMHE CIIyIIaTh
KJIACCUYECKYIO MY3BIKY.

3. Fiihren Sie einen Disput zu den im Text gehobenen Problemen durch.
Auflern Sie Thre Meinung dazu.

Text 6
Schulmusik. Musik in der Schule

Deutschland ist noch immer ein Land der Musik.
Viele Millionen Menschen nehmen daran ausiibend oder
horend teil: als Berufs- oder Laienmusiker, als Besucher
von Konzerten, Opern, Veranstaltungen der Volks- und
Unterhaltungsmusik, im héuslichen und kirchlichen
Musizieren, in der musikalischen Bildungsarbeit der
Schulen, = Musikschulen, der  Hochschulen und
Universititen sowie des Privatunterrichts, in der Jazz,
Rock- oder Popszene, {iber das ungeheuere
massenmediale Angebot von Schallplatten, Kassetten,
Kompakt Disc, Rundfunk und Fernsehen.

Die Geschichte lehrt uns, die Musik gehort zur menschlichen Biosphire, also zu
den Lebensbedingungen des Menschen und damit der Gesellschaft.

In diese reiche Musiklandschaft ist auch die Musikerzichung eingebettet.
Musikerziehung zielt als Teil der Allgemeinen Pddagogik auf die
Personlichkeitsentfaltung jedes Menschen.

Die Rolle von Musik und Musikerziehung in der allgemein bildenden Schule ist
nicht zu unterschitzen. Die Schule ist ein Ort, an dem alle Kinder die Chance haben,
musikpadagogisch erreicht zu werden. Je nachdem, wie sie hier mit Musik in
Beriihrung kommen, prigt sich ihre Beziehung zur Musik fiir das ganze Leben.
Musikunterricht soll die Schiiler dazu befdhigen, sich mit Musik aktiv und bewusst
auseinanderzusetzen und sich am kulturellen Leben zu beteiligen. Viele Schulen sind
deshalb interessiert und bemiiht, vokales und instrumentales Musizieren im Ensemble
anzubieten. Die Musik ist praktisch in allen Schulstufen lehrplanmif3ig verankert.
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Schulmusik hat in Deutschland eine groBBe Tradition, die weit ins 19.
Jahrhundert geht, vor allem in Form des Schulgesangs. Spéter wurden entsprechende
Musikerzieher ausgebildet.

Heute ist der Fachlehrer fiir Musik in den verschiedenen Schulstufen ein eigener
anerkannter Ausbildungsberuf. Die Ausbildung erfolgt je nach Schulstufe und
Schulart an verschiedenen Instituten, Universitdten oder an den Musikhochschulen.

Im Ubrigen ist die weitere musikalische Praxis dem Wahlfachangebot
tiberlassen: Schulchor, Spielkreise, Orchesterarbeit, Blidserensembles, Jazz-Bands,
Popgruppen, Musiktheater. Neue Musik — alles je nach den instrumentalen und
vokalen Interessen und Moglichkeiten der Schiiler selbst. Eigene Musikaktivititen an
Schulen aller Formen haben in der letzten Zeit wieder zunehmende Gewichtung
erhalten. Alle zwei Jahre finden an wechselnden Orten die bundeszentrale Begegnung
,.,Schulen musizieren® und die Bundesschulmusikwoche statt, wo die Schiiler ihr
Konnen zeigen konnen.

Die auBerschulische Musikerziechung und Musikpflege in Deutschland ist
vielfdltig vertreten. 8 Millionen Menschen sind im Gesamtbereich der Musik
organisiert, die Halfte davon musikalisch aktiv. Da sind auch viele Verbénde,
Vereine der Liebhaber- oder Laienmusik.

[AxoBenko 2010: 20-21]
Aufgaben zum Text 6

1. Sprechen Sie als Kulturminister iiber die musikalische Erziehung der
Kinder in der Schule. Welchen Platz nimmt der Musikunterricht im
Stundenplan ein?

2. Vergleichen Sie den Zustand der Musikerziehung in Deutschland und in
Russland.

3.Ubersetzen Sie ins Deutsche.

1. IlpodeccmoHasbHBIE MY3BIKAHTBI, a TaKXXe MY3bIKAHTBI-TFOOUTEIH,
MIPUHUMAIOT aKTUBHOE Y4aCTHE B MY3bIKE, KaK CIIyIllasi, TaK U UCTIOHSS €e.

2. B I'epManuy My3bIKQIBHOE BOCIIMTAHHE HALIEICHO HA Pa3BUTHUE JIMYHOCTHU
Ka)XJIOT0 4eJIOBEKa.

3. B 3aBHCMMOCTH OT TOro, Kak IIKOJBHUKH COINPHUKACAIOTCS C MY3BIKOM,
bopmupyeTcst (00pa30BBIBAETCS) MX CBSI3b C MY3bIKOW Ha BCIO KU3Hb.

4. My3bIKaJabHbIE 3aHITHUS JOJKHBI CIIOCOOCTBOBATh TOMY, YTOOBI IIKOJIBHUKH
OCO3HAHHO M AKTMBHO 3aHUMAJIMCh MY3bIKOW M MPUHUMAIU Y4acTHE B KYJIbTYPHOU
’KU3HH IIKOJIBI.
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5. bnarogapst mpOYHBIM MY3bIKAJILHBIM TPAJIUIIASIM, MHOTHE YIUTENS MY3BbIKH B
["'epMaHuy TOTYYWIIM COOTBETCTBYIOIIEE 0O0Opa3oBaHuUE.

6. Hekoropbie My3bIKaJIbHbIC HHUIIMATHBBI B IIKOJIAX Pa3HbBIX (HOPM IOTYUHIIN
B MOCJIEHHEE BpEeMs BO3pacTaroliee 3HaueHue (Bec).

Texte zur Diskussion
Musik als Droge?

" Als einen Krankheitserreger, der den Menschen schliefSlich
| ruinierte, bezeichnete Thomas Bernhard die Musik, die von
| den Massenmedien heute verbreitet wird. ,,Zuerst werden von
der Musikindustrie die Gehorginge der Menschen zugrunde
gerichtet und dann, als logische Folge, die Menschen selbst*, —
schreibt er in seinem kulturkritischen Roman ,,Alle Meister.

Thomas Bernhard spricht von der musikalischen
Umweltverschmutzung. Einlullende Klédnge sduseln beim
Einkauf, im Biirohaus, am Flughafen, in der Eisenbahn, am Telefon, beim
Arztbesuch um. Die Musik wird von den 6ffentlichen und privaten Rundfunksendern
thren Kunden in die Ohren gedudelt — iiber die heimische Stereoanlage, den
transportablen Radioempfinger oder, ganz extrem und unmittelbar, via Walkman.

Denkt man an das musikalische Alltagskonsumverhalten, so stellt sich eine
Frage zwangslaufig: Welche Funktion kommt dieser Art Musik und ihrer so beildufig
wie notwendig scheinenden Rezeption zu? Gilt Musik ihren Verbrauchern als
Rauschmittel? Ist Musik eine Droge?

Einen beruhigenden Effekt stellt der Anésthesist Ralph Spintge vom
Sportkrankenhaus Hellersen in Liidenscheid seit zwolf Jahren tdglich an seinen
Patienten fest, denen angeboten wird, aus vier unterschiedlichen Musikkategorien je
nach Geschmack einen musikalischen Hintergrund vor und wihrend der Operation zu
wihlen. Die Patienten erhalten ihre Dosis Musik via Kopthorer - sie fithlen sich
entspannt und geborgen, und erstaunlicherweise konnten die Analgetika und
Anxiolytika-Gaben bei allen ,,Musikpatienten* durch die Stressminderung, die Musik
bewirkt, um fiinfzig Prozent verringert werden.

Die Psychotherapie bedient sich musikalischer Ausdrucksformen, um schwer
kommunikationsgestorte Patienten zu entkrampfen, sie zu ermuntern, wieder mit
threr Umwelt in Verbindung zu treten — Musik kann also als ein Heilmittel eingesetzt
werden, wenn auch nur in hochst individueller Weise und kaum standardisiert wie ein
Pharmakon.
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Musik = Heilmittel = Droge: auch im negativen Sinne des Wortes? Macht
Musikkonsum abhéngig? Bewirkt er Entzugserscheinungen? Lésst er den Siichtigen
ungeachtet jeglicher Selbstwertverluste sein Suchtmittel sich beschaffen? Miissen der
Musik Verfallene ihre tagliche Rauschmitteldosis bis zur UnmaBigkeit steigern? Dies
wiren die Definitionen, mit denen die Weltgesundheitsorganisation (WHO) den
Begriff ,,Droge* umreif3t.

Vor 150 Jahren war in Wien der Walzer im Begriff, verboten zu werden wegen
einer schidlichen, schwindelerregenden und erotisierenden Wirkung. Der junge
Richard Wagner, so berichtete der Musikdidaktiker Norbert Linke von der
Gesamthochschule Duisburg, habe 1832 entsetzt reagiert auf einen Ball im Wiener
HStrauBen -Saal“, bei dem Johann Straull/Vater als Tanzmeister agierte. Wagner
nannte den Walzerkomponisten einen ,Dadmon des Wiener musikalischen
Volksgeistes, einen ,,zauberischen Vorgeiger®, der die Menge mit seiner Musik in
Raserei zu versetzen imstande war. In unserem Jahrhundert gelang dies — neben den
Rock'-n'-Roll-Stars wohl vor allem den Beatles, bei deren Konzerten die Fans
hysterisch kreischten und nicht selten auch in Ohnmacht fielen.

Psychedelische Musik intensivierte die LSD-Exzesse der Beatniks und Hippies
in den sechziger Jahren: ,Bewusstseinserweiterung® durch den Drogenrausch
symbolisierte die Revolution der Jugend. ,Heavy Metall“ kennzeichnet die
Rockmusik der achtziger Jahre; und ,,Heavy Metall wird die Ursache dafiir sein,
dass eine ganze Generation von Disko-Gidngern und Walkman-Trigern schwerhorig
wird. In einer Langzeitstudie des norwegischen Militdars wurde festgestellt, dass die
Quote der Horgeschadigten von fiinfzehn Prozent im Jahr 1981 auf mehr als dreiB3ig
Prozent im Jahr 1987 gestiegen ist. In Amerika wird die Zahl der schwerhorigen
Rockmusik-Fans auf zehn Millionen geschitzt.

Besser daran sind die Anhidnger der New-Age-Musik. Thre Musik als Ausdruck
esoterischer Individualismus-Ideale ebenso wie mystischer Ganzheitsphantasien
verursacht zumindest keine Horschadigungen — negative Auswirkungen auf die
Psyche lassen sich nicht so einfach diagnostizieren.

Musik als Droge? Nein. Musik als Rausch- und Betdubungsmittel? Ja. Siichtig
allerdings macht sie wohl doch nicht.

Weghormusik

Wir lassen uns durchs Dudeln des Radioweckers wecken,
frithstiicken beim Morgenmagazin und fahren zur Arbeit.
Auf den Bahnhofen, am Arbeitsplatz, zwischendurch in
den Toiletten, den Supermirkten, beim Friseur und
mittags im Restaurant, abends in den Bars, Discos und
Kneipen und sowieso von Nachbarn nebenan und das alles
inmitten des permanenten Lirms der Stddte: wir sind, ob
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wir wollen oder nicht, von einer Gerduschkulisse umzingelt. Weghormusik, oft fast
nicht bemerkt, tropfelt ins Unbewusste, hohlt den Geist stetig aus, manipuliert
Handlungen.

Sie wirkt milchsteigernd bei der Kuh, leistungs- und tempoférdernd am
Arbeitsplatz, soll frohlicher stimmen (macht auf Dauer aber miider) und entspannen
(im Flugzeug und beim Arzt), Kaufimpulse vermitteln oder Aggressivitidt bannen.
Denn schon immer wussten die Magier, Schamanen, Priester, Arzte und Politiker von
der uralten Zauberkraft der Musik, diesen Impulsen, die das Unbewusste (aber auch
die Beine) ins Schwingen bringt. Immer, zu allen Zeiten, in allen Kulturen. Menschen
ohne Musik seien nicht denkbar, ist eine These. Doch damit meinte man noch Musik
zum Hinhoren, nicht ,,Weghormusik*, wie die feine Unterscheidung nun heift.

Aber auch die Kehrseite war bekannt: Musik wurde schon im 3. Jahrhundert vor
Christus in China als Folter eingesetzt, spéter in Nordirland und Chile. Sie diente als
akustische Peitsche fiir die Sklaven, Wolgaschiffer und Pyramidenbauer, diente also
der Ausbeutung und Steigerung menschlicher Krifte. Heute werden bereits 200
Millionen Menschen tiglich ,,beschallt. Eine riesige Industrie steht dahinter, deren
jingste Kunden die vierjdhrigen Fernseh- und Reklamegucker sind. Aber dann, in der
Pubertit, geht die akustische Manipulation erst richtig los.

Die Folgen des Dauerkonsums sind Beeintrichtigungen des vegetativen
Nervensystems, psychische Schidden und natiirlich die Dauerschiden des Gehors; und
das alles beginnt bereits im embryonalen Zustand. Dabei wurde bisher nicht
beriicksichtigt, was neuere Forschungen erwiesen haben, dass es eine additive
Wirkung gibt: viel Lirm am Arbeitsplatz plus Discokrach potenziert sich. Das Ohr
braucht Ruhepausen.

Wie bei Drogen- und Alkoholabhédngigen befindet sich der Abhingige im
Zustand des Narkotisiertseins, mit immer weniger Kontakten nach auBen und
reduzierter Sprachfdhigkeit. Musikalische Berieselung macht also objektiv einsamer
und verhindert zugleich die Erkenntnis dieses Zustandes. Mit Drogen ist dieser
Musikzwang und Zwang zur Musik insofern auch zu vergleichen.

[SIkoBenko 2010: 22-24]

Aufgaben zu den Texten

1. Finden Sie in dieser Wortliste die Worter und Redewendungen iiber die
negative und positive Wirkung der Musik auf den Menschen. Setzen Sie sie in
die Tabelle ein:

die Musik von Massenmedien — der Krankheitserreger, das Heilmittel, sich
geborgen und entspannt fiihlen, die musikalische Umweltverschmutzung, die
Stressminderung bewirken, die akustische Glocke, die Psychotherapie, man kann mit
der Umwelt in Verbindung treten, das Rauschmittel, die Droge, das
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Betdubungsmittel, notig fiir die kommunikationsgestorten Patienten sein,
Musikkonsumatismus macht abhédngig, die Besdnftigung, der Selbstwertverlust,
leistungs-und tempoférdernd am Arbeitsplatz wirken, in Raserei versetzen, frohlich
stimmen, hysterisch kreischen, die Aggressivitit bannen, Schwindel erregen, einen
beruhigenden Effekt feststellen, in Ohnmacht fallen, entsetzt werden iiber Akk.,
psychedelische Musik, schwerhorig werden, mystische Ganzheitsphantasien, negative
Auswirkung auf die Psyche, Horschiddigungen verursachen, ins Unbewusste tropfeln,
den Geist stetig aushohlen, die Handlungen manipulieren, der Ausbeutung und
Steigerung menschlicher Kréifte dienen, Beeintrichtigung des vegetativen
Nervensystems, psychische Schiaden des Gehors, der Zustand des Narkotisiertseins,
reduzierte Sprachfdhigkeit, musikalische Berieselung macht einsamer.

Positive Wirkung der Musik Negative Wirkung der Musik

entspannen den Menschen ruinieren

ermuntern die Menschen, die Gehorginge
zugrunde richten

2. Betonen Sie die Probleme anhand der Texte. Gebrauchen Sie dabei den
aktiven Wortschatz:

1. Die Gefahren der akustischen Verschmutzung fiir die Menschen.

2. Die Folgen der Musikwirkung auf die Jugendlichen.

3. Musik = Heilmittel = Droge.

Ubungsteil
1. Ubersetzen Sie die nachfolgenden Texte ins Deutsche schriftlich.
Kakoii Ob1i12 nepBasi My3bIka?

Cy1iecTByeT MHOIO JIEreH[, MOCBAILIECHHBIX MOSBIECHUIO My3blku. B Oubmuun
ynomuHaercsi 00 NyBase, polioHayaIbHUKE BCEX MY3bIKaHTOB. OH ObIBajJ B Ky3HHIIE
Y TIBITAJICS TOJIOCOM BOCIIPOM3BECTH 3BYKH PA3HOU BBICOTHI, KOTOPBIE BO3HUKAIOT IPH
yAapax I10 HaKoBajbHE. TaK OH Hay4YuJICs II€Th BBICOKUE U HU3KHUE HOTBI.

BeposiTHo, y BceX mepBOOBITHBIX HAPOJOB ObLJIa My3bIKa, UTPABIIAs B UX KU3HU
OTPOMHYIO POJIb. JI[peBHHE TPEKU COOTHOCHIIA MY3BIKY C TO33UEH U JIpaMaTHICCKUM
uckycctBoM. OHu urpanu Ha apde, mupe u duerre.

28



My3BIKaJIBHOC HCKYCCTBO Ha 38,1'13216 00s13aHO B 3HAYHUTEIbHOU MCpPE CBOUM
Pa3BUTHUEM XPUCTUAHCTBY. 3 HepKOBHOﬁ MY3bIKH BO3HHKJIM HOBBIC HAIIPABJIICHUSA U
(1)0pr1, N MY3bIKa CTaJla OTHUM U3 BUIOB HCKYCCTBaA.

KTto0 u300pes HOTBI?

Cucrema HOTHOM T'paMOThI CO3/1aBajach B TEUYEHHUE BEKOB — C
koHna IX Bexka mo mauama 1700-x romos. Bo3Hukia oHa B
cobopax U MOHACTBIPsIX PUMCKOM KaTOMMYECKON IIEPKBH.

MHorue 11epKOBHbIE CITYKObl BEJIUCh, HO MEJX UX 0 MaMsITH.
K xonmy IX Beka Haj ciioBaMuM MOJMTBEHHHKA CTajd MHUCATh
TOYKH, YEPTOUYKH, PHUCOBATh 3aBUTYIIKUA. OTH 3HAYKHU
[IOKa3bIBaJIM HAIIPABJICHUE IBMYKECHUS MEJIOINHU.

HotHeiit cran O6bu1 m300peTeH MoHaxoM I'Bupo a'Aperio. OH coctosur u3 4
JIMHUNA. DTOT cnoco0 MoKas3bIBal JIATEIHLHOCTL Kaxkaou HoTel. B XIII-XIV Bekax oH
Ob1 ycoBeprieHcTBOBaH. K 1600-M rogaM HOTBI CTajdu KPYIJIBIMHU, U MY3bIKadbHas
3aIuCh MPUOOpeia COBPEMEHHBIN BU/T

YTo TaKoe KJaccuyeckasi My3bIka?

Knaccruueckass My3blka — 3TO NPOU3BENEHUS, HANKUCAHHBIC IS
WCIIOTHEHUS CUM(OHMYECKHM OpKECTpPOM, aHcaMOjeM WU
COJINCTAMHMU.

OcHOBHasg OCOOEHHOCTh TaKOM MY3bIKH — COYETaHUE TIyOWHBI
NepeaBaeMbIX MEPEKUBAHUNA U Pa3HOOOpa3ue XyI0KECTBEHHBIX
npuemoB. OHa 3aHMMaeT BEAyIIEE MECTO B MY3BIKAIbHOU
KyJIbTYpEe MUpa U pa3BUBAETCs, HauMHas ¢ cepeannnl X VII Beka
110 HACTOSAILETO BPEMEHH.

Knaccuueckoit cuutaercss My3blka OINEPETTHI, OMNEpbI, Oayera, OpaToOpHH,
KOHIIEPTOB ¥ CUM(OHHIA.

[[[lanaeBa ...: http]
2. Referieren Sie diese russischen Texte in der deutschen Sprache.
Kto Takoit YropJsenuc?

Mukanooc UYropi€HUC — JTUTOBCKUM >KMBOMHMCEL U KOMIIO3UTOP. 3a CBOIO
KOPOTKY!0 ku3Hb (ymMep B 1911 roay B Bo3zpacrte 36 ser) Uropia€HuUC co31al CTOIBKO
MPEKPACHBIX MPOU3BEIICHUI, UTO 3aCiIyX W 1O MpaBy CJIaBy IMEPBOr0 KIacCUKa
JIUTOBCKOM MY3BbIKH M OJHOTO U3 CAMbIX M3BECTHBIX JTUTOBCKUX KHUBOIUCIIEB.

HeobOsrunocTh TBOpuecTBa Yropi€Hnca B TOM, YTO OH B MY3BIKE CTPEMUIICS
NpUOITU3UTHCS K JKUBOIMMWCH, @ CBOMMHU KapTHHAMU XOTEN BBI3BaTh B 3PUTENSAX
OLYILIEHHE, OyITO OHU CIYIIAIOT MY3bIKY.
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Cambie 3HaMeHUThIe — cuM@oHMUeckre odMbl «B secy» u «Mopey». My3bika
3Ta 3aCTABJISECT HAC SIBCTBEHHO CIIBIIIATH JIEC U MOPE, a TAKXKE 3PUMO IMPEICTABIATH
UX. A €ro >KMBOIIMCH BBI3BIBAET B 3PUTENSAX OIIYIIEHHE, Oy/ITO €ro KapTUHBI 3BydYat
KaK My3blKa. Y KapTUH MY3bIKAJIbHBIE HAa3BAHUA — MNPENOJUU M COHAThl: «(CoHaTa
Mopsi», «CoHaTa 3Be311» U JIp.

HropnéHuc — NCKIIIOYUTEIBHOE SIBJIEHUE B MUPOBOM MCKYCCTBE. J[pyroro Takoro
MacTepa, KOTOpbI OblT1 Obl OJHOBPEMEHHO W BBIJAIOUIMMCS XYJOKHUKOM U
3aMedaTeslbHbIM KOMIIO3UTOPOM, OOJIbIIE 3EMJIS HE POXKIAA.

[[[lanaea ...: http]
Yro Takoe non-my3bika?

MHuorue 3a0yKJal0TCsl, CUUTasl €€ <JIErKOi» MY3bIKOM JJid pa3BiieyeHus. JTo,
IpeXkAe BCEro My3blKa, KOTOpas poaMjach B IPOLECCE IOUCKOB HOBBIX (hopm
KOMIIO3UTOpAaMH M MY3bIKaHTamMu. Ee 0COOEHHOCTBIO ABISIETCS OTKa3 OT
TPaJAMLMOHHBIX CO3BYYMH M CIOCOOOB HW3BJIEUEHHUS
3BYKa, CBOEOOpa3Hasi pUTMHKA.

Ee ocobas  mOmMymsIpHOCTb  Cpeaud  MOJIOAEKHU
OOBsICHSIETCST TEM, YTO UMEHHO MOJIOJbIE JIIOAN BCEr/a
0osee BOCIPUUMYMBBI K HOBUHKAM.

[Ton-my3pika — 3TO My3bIKa, OTpa)karomas OypHBIN
xapakrep ku3Hu XX cronerusd. 11 Hee XxapakTepHO
WCIIOJIb30BAHUE JIPEBHEMIINX MEJIOJAUYECKUX IPUEMOB,
OTJIMYAIOIIUXCS ~ OT  TapMOHUYECKMX  CO3BYUYMM
KJIACCUYECKON MY3bIKA. B puTmMax mom-mMy3bIKH 4acTo
UCTIOJIb3YETCSI MY3bIKaJIbHBIA (DONBKIOP appUKAHCKUX HAPOAOB, KOTOPBIM OJHAXKIbI
YK€ IOJJapuil MUPOBOH KYJIBTYPE JI3Ka30BYI0 MY3BIKY.

ITon-My3bIka MMEET HECKOJIBKO Pa3IMYHBIX HAIIPABICHUM — POK, TSKEIBIA POK,
portaiiM M IUCKO. OTH CTWIM POJWINCH W3 OJI030B M POK-H-pOJUIA, T. €. CHHTE3a
€BPOINEUCKON 1 appUKAaHCKON MY3bIKH.

Hcnonp30BaHWE SIEKTPOHHOW TEXHUKHU  (JIEKTPOTUTAPBI, CUHTE3aTOPHI)
MO3BOJISIET JOCTUYb  HEMPEACKAa3yeMbIX 3BYKOBBIX 3(P(PEKTOB, HEIOCTYIHBIX
TPaJULMOHHBIM MY3bIKaJIbHBIM HUHCTPYMEHTAM.

[[[Tamaesa ...: http]

3. Korrigieren Sie den Text, in jedem Satz gibt es einen Fehler.
Richard Wagner

Richard Wagner war ein der einflussreichsten Komponisten der Hochromantik
in Deutschland. Als Worttondichter wie auch als musiktheoretischer Schriftsteller
bemiihte er sich um das Musikdrama als Gesamtwerk, in dem die Einheit von
Dichtung, Musik, Darstellung, Gesang und Bild erreichen wurde. Wagner hatte eine
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gute theoretische Grundausbildung beim Bach-Nachfolger Weiling in Leipzig
gehalten, und zwar als Student der Leipziger Universitit. In den gekommenen Jahren
hatte er Erfolg mit seiner Musik. Beim Publikum in Leipzig fand er aber wenig
Aufklang. Dem eher konservativ eingestellten Konzertpublikum war der ,,Neutoner*
unsympatisch. Konig Ludwig II. von Bayern fand Gefallen an Wagners Musik,
beschenkte den Komponist reich und bewilligte thm ein hohes Gehalt. Im 1872
iibersiedelte Wagner nach Bayern, wo er die ersten Festspiele veranstaltete. Am
bekanntesten wurde Richard Wagner als Komponist von 13 Oper. Er schuf einen
neuen Typ der Oper, und man bezeichnete thn sogar als den Schaffner der deutschen

Nationaloper.
[AxoBenko 2010: 27]

Themen zur Diskussion

Die Verbindung der Musik mit dem Leben.

Die Besonderheiten der Wirkung der Musik auf den Menschen.
Die Erziehung zur Musik und durch Musik.

Die Form in der Musik, das Material der Musik.

L=

Gliederung zur Beschreibung des Schaffens eines Komponisten/
Dirigenten/ Musikers/ Interpreten

I. Name und Lebensdaten des Meisters; seine Zugehorigkeit zu einer
bestimmten Richtung (Schule, Periode, Stil) in der Musikkunst.

2. Bedeutung des Komponisten in der Musikgeschichte und fiir den
neuzeitlichen Zuhorer.

3. Thre personlichen Eindriicke vom Schaffen des Komponisten.

Informationsteil
Die Oper

Als italienische Adlige vor etwa 400 Jahren die vergessene griechische
Schauspielkunst wiederentdecken wollten, schrieben sie ein Theaterstiick, dessen
Text nicht gesprochen, sondern gesungen wurde. In diesem Spiel mit Musik wird
meist der Ursprung der Oper gesehen.

Rasch verbreitete sich diese neue Form zuerst in Italien, dann iiberall in Europa;
denn damals war eine starre Grenze zwischen der Kunstmusik, die von der Kirche
streng beherrscht war, und der Volksmusik gezogen. Die Oper half diese Grenze zu
beseitigen. Viele beliebte Chore und Tédnze stammen aus Opern, so der ,,Jdgerchor*
aus Webers ,Freischiitz* und der ,Holzschuhtanz* aus Lortzings ,,Zar und
Zimmermann®‘,

Opern von Mozart, Beethoven, Tschaikowski und vielen anderen Komponisten
sind weltbekannt geworden.
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Das Lied

Ein Lied ist ein vertontes Gedicht, bei dem Melodie und Text eine Einheit
bilden. Die meisten Lieder haben mehrere Strophen, die hiufig zur gleichen Melodie
gesungen werden. Viele Volkslieder sind sehr alt, ja, man weill oft nicht, wer sie
gedichtet und komponiert hat. Zu Volksliedern kénnen Lieder nur dann werden,
wenn sie Gedanken und Gefiihle des Volkes ausdriicken. In alten Volksliedern
kommen oft Leid und Hoffnungen der Unterdriickten zum Ausdruck. Es gibt auch
viele frohe Volkslieder, Tanz- und Jahreszeitenlieder, Liebeslieder und nicht zuletzt
Lieder der verschiedenen Berufe, die jahrhundertelang im Volk gesungen werden.

Es gibt auch Lieder, die fiir einzelne Sdnger, meist Berufssidnger, bestimmt sind
und mit Klavierbegleitung gesungen werden. Man nennt sie ,,Kunstlieder®. Zum Teil
schreibt der Komponist zu jeder Strophe eine andere charakteristische Melodie.
Manche Kunstlieder sind in vereinfachter Form zum Volkslied geworden, wie ,,Am
Brunnen vor dem Tore* von Franz Schubert.

Die Sonate

Etwa seit dem Schaffen Mozarts, Haydns und Beethovens versteht man unter
der Sonate ein meist aus drei Sidtzen bestehendes Instrumentalstiick in der Satzfolge:
schnell, langsam, schnell. Im ersten Satz wird die Themenaufstellung, Exposition
gegeben, im zweiten folgt die Auseinandersetzung unterschiedlicher Meinungen
(zwei Themen). Am Schluss, in der Reprise (Wiederaufnahme) erscheinen beide
Themen nochmals in ihrer urspriinglichen Form. Es ist eine Einigung der Meinungen
erzielt.

Glossar

Adagio [a'da:dsi:o] (ital.), n (-s): 1. langsames Musikstiick, 2. bedeutet
Llangsam®, ,ruhig“, aber auch zeugt von der Konzentriertheit, tiefem Nachgriibeln;
auch ein Teil des groBen Musikstiicks fiir ein Sinfonieorchester oder ein Instrument
(erster Teil der ,,Mondsonate* von Beethoven). Im Ballett ,,das lyrische Duett der
Hauptgestalten®.

Allegro (ital.), n (-s od. -gri): ,lebhaft, erfreut, ,schnell”, lebhaftes
Musikstiick — erster Teil einer Sonate oder einer Sinfonie (von Haydn, Mozart,
Beethoven).

Andante (lat.-ital), n (-s od. -ni): ,ruhig®, ,,gehend”, ,.flieBend®, , maBig",
langsames Musikstiick, verbreitet wie Allegro.

Akkord (fr.), m (-e): Zusammenklang von mehr als zwei Tonen; wird nach
bestimmten Gesetzen gebildet. — Dreiklang-Akkord aus Grundton, Terz und Quinte.

Arie  (griech.-ital.), f  (-n):  kunstvolles  Sologesangstiick  mit
Instrumentalbegleitung.
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Chanson (fr.), n (-s): im. 14.-17. Jh. das meist mehrstimmige fr. Lied zur
Unterhaltung; ein Kabarettlied mit Kehrreim.

Chor (griech.), m (Chore): mehrstimmige Sangergruppe, in der jede Stimme
mehrfach besetzt ist.

Dur (lat.), n: eines der beiden Tongeschlechter des Tonsystems, bedeutet:
,hart“, ,eckig®.

Moll (lat), n: eines der beiden Tongeschlechter; bedeutet: ,weich®,
,wehmiitig*.

Fuge (ital.), f (-en): eine Komposition strengster Form, in der ein Thema in allen
Stimmen nacheinander auftritt und zu Ende gefiihrt wird.

Hymne (griech.), f (-n): feierliches Gesangs- oder Instrumentalstiick,
insbesondere Nationalhymne.

Jazz [dses od. dzez], (amer.), m: instrumentale, um 1900 aus den Arbeits- und
Tanzliedern sowie aus religiosen Liedern der Neger der nordamerikanischen
Siidstaaten hervorragende improvisatorische Musikform.

Kabarett [kaba're:] oder [kaba'ret], n (-S): kleine Biihne fiir den Vortrag, von
Chansons, Sketchen, Satiren, Parodien, Songs u. a. mit der Absicht, kulturelle u.
politische Zustinde mit Witz u. Sarkasmus zu glossieren od. zu attackieren; auch:
Biihne, die neben der Vortragskunst auch Tanz, Artistik u. a. bietet (z. B. “Distel in
Berlin).

Kammermusik, f: von wenigen Soloinstrumenten auszufiihrende Musikwerke,
urspriinglich fir die flrstliche ,,Kammer* bestimmt.

Kantate (ital.), f (-n): ein instrumental begleitetes lyrisch-dramatisches
Vokalwerk, bestehend aus Choren, Soloarien und Rezitativen.

Leitmotiv, n (-e): musikalisches Motiv, das als Symbol fiir eine Person, einen
Gegenstand, Gedanken od. Vorgang erklingt; es kommt bes. bei R. Wagner vor, der
in seinen Musikdramen ein ganzes System von Leitmotiven aufbaute. Meist treten
diese L. im Orchester auf.

Lied, n (-er): eine der verbreitsten mus. Gattungen, meist Ausdruckstriger
nationaler Eigenart.

Messe (lat.), f (-en): das fiir den katholischen Gottesdienst bestimmte
geschlossene Musikwerk, meist ein mehrstimmiges Chorwerk.

Oper (ital.), f (-n): in Musik gesetztes dramatisches Bithnenwerk, dessen Text
ganz od. in den wesentlichen Teilen gesungen od. instrumental (meist vom Orchester)
begleitet wird.
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Operette (ital.), f (-n): ,kleine Oper“. Unterhaltendes heiteres musikalisches
Bithnenwerk aus einzelnen Musiknummern und Dialog, hiufig mit Balletthummern.
Die aus Amerika kommende Sonderform der Operette ist das Musical ['mju:zikal] —
Mischform von Operette, Revue und Singspiel (z. B. ,,My fair Lady*).

Oratorium (lat.), n (-en): groBles Werk fiir Solo, Chor und Orchester, teils
epischen, teils dramatischen Charakters.

Orchester (griech.-fr.), n (-): instrumentaler Klangkorper; Gesamtheit der
Instrumente u. der Instrumentalisten.

Ouvertiire (fr.), f (-n): einleitendes Instrumentalstiick zu den Opern, Operetten,
Oratorien.

Philharmonie (griech.), f: Name der Konzertgesellschaften seit 1700, bes. von
Spitzenorchestern, deren Mitglieder Philharmoniker (,,Freunde der Musik*) heif3en.
Bezeichnung vieler berithmter stadtischer Orchester (Berlin, Dresden, Wien usw.).

Quartett (ital.), n (-e): Musikstiick fiir vier Singstimmen o. Instrumente; auch:
Gruppe der Ausfiihrenden.

Requiem (lat.), n (-ien): Totenmesse der katholischen Kirche (z. B. von Mozart,
Berlioz, Verdi, Brahms u. a.).

Revue (fr.), f (-s): ,,Schaustiick”, eine Mischung aus Operette u. unterhaltender
Ballettauffiihrung mit gldnzender Ausstattung, meist ohne inhaltlichen Wert (seit
etwa 1900).

Sinfonie (griech.), f (-n): die wichtigste Form groBer Orchesterwerke, besteht
meist aus vier Sitzen.

Solo (ital.), n: Musikstiick o. Teil daraus, dessen Melodie von einem Instrument
bzw. einer Gesangstimme allein ausgefiihrt wird.

Sonate (ital.), f (-n): instrumentales Musikstiick in 3 bis 4 Satzen.

Song (engl.), m (-s): Schlagerlied des Kabaretts mit zeitkritischem Inhalt, oft ein
Mittel der politischen Agitation.

[Lexikon der Musik :http]
Schlussaufgaben zum Teil |

1. Ubersetzen Sie ins Deutsche.

1. McKycCTBO MHTEPIPETaTopa CBUAETENBCTBYET O Er0 0JJAPEHHOCTH.

2. DBbIThb 3HaTOKOM B 00JACTM HMCKYCCTBa, 3HAYMT, CPEAU IPOYErO, YMETh
OTJIMYaTh HCTI/IHHYIO 60)KeCTBeHHYIO My3BIKy oT My3BIKI/I Ha K&l)KI[bII‘/’I JCHB.

3. YroObl MOMIOOUTH HACTOSIIYIO MY3BIKY, HAJ0 CIYIIaTh KIACCHUCCKHE
TIPOM3BEIEHHS B IEPBOKIACCHOM HCIIONHEHHH.

34



4. H€O6XOJII/IMO pa3BUBATb MY3BIKAJIIbHYIO JCATCIbHOCTH B IIKOJIaX PA3HBIX

5. 3ByK €ro rosuoca JIecTBOBaJ yCIOKaWBAIOIE HA BCEX: IETEN U B3POCIBIX.

6. M3paneka JOHOCHIVCH NPUIITYIIEHHBIE 3BYKH MY3bIKH.

7. JIN4HOCTB 3TOr0 KOMIIO3UTOpPA PKO OTPA3UIIaCh B €0 TBOPYECTBE.

8. CpenctBamMu MY3bIKH, €€ PUTMHUYECKUM M METOJUYECKUM OOraTCTBOM,
3ByKaMM, TOHAMH U NIOJIyTOHAMH MOKHO NI€PEAaTh TOHYANUIINE OTTEHKN BHYTPEHHUX
NepEeKMBAHUM YEITOBEKa.

9. My3blka 0OXBaThIBAE€T BCE YEIIOBEUECKNE YYBCTBA, CTPACTH U MbICIH. OHa
OKa3bIBaeT yCIOKauBalollee Uiu BO30yXxaarolllee, a Takxke 1ejaeOHoe Bo3eiicTBIE Ha
YLy YEJIOBEKA.

10. Ha nmpotsixenuu 40 ner B @PI" exxerogHo npoBogutcs KoHKypc «FOHOCTB
MY3HUIUPYET», B KOTOPOM B TOCIIEAHHE TOAbl Y4acTBYIOT A0 13 ThICSY MOIOIBIX
JIO/IEN B BO3pacTe 10 25 JeT.

11. 3ToT TpexypoBHEBBIN KOHKYpPC (pEerroH, GenepaabHas 3eMiisd, peciyOiuKa)
UTPAET BAXKHYIO POJIb B MY3bIKaJbHOM BOCIIMTAHUU IMTOAPACTAIOLIETO IMOKOJICHHS U B
MY3bIKaJIbHOM KU3HU CTPAHBI B LEIOM.

12. KoHKypc [1am MOUIIHBIM TOJYOK K MHTEHCHBHBIM 3aHSATUSM COBPEMEHHOM
MY3bIKOH, K HW3MEHEHUIO0 Y4eOHBIX NpPOrpaMM B MY3bIKaJIbHBIX 3aBEACHUSX, K
PaCLIMPEHUIO UCTIOJIHUTEIBCKOIO pernepryapa.

13. Ha stom decTuBane BBICTYNAIOT HAYMHAIOIIME MY3BIKAHTHI M MEBLbI, a
TaKk)K€ MY3BIKAHTBI, UMEIOIINE HEOOJBIION OIbBIT, HCIOJHAIOMINE IPOU3BEICHUS
KJIACCUYECKOM, COBPEMEHHOM MY3bIKU U CBOM COOCTBEHHBIE TPOU3BEICHUSI.

14. B nHame BpeMs TPpyIHO NEPEOLEHNUTH U3ITyYAIOUIYI0 CHITY MY3bIKH.

2. Beantworten Sie diese Fragen.

Warum nennt der alte Spruch die Musik ,,die beste Kunst*“?

Was beeinflusst das musikalische Schaffen der Komponisten?

Was kann die Musik wiedergeben?

Wie wirkt die klassische und moderne Musik auf die Menschen ein?

=
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TEIL 11

Thema: MUSIKINSTRUMENTE - ORCHESTER

I. Musikinstrumente
Einige Grundbegriffe und Fachausdriicke
Man teilt die Musikinstrumente in Saiten-, Blas- und Schlaginstrumente ein.

Die Saiten der Streichinstrumente (Geige oder Violine, Bratsche oder Viola,
Violoncello, Kontrabass) werden mit einem Bogen gestrichen; die der Gitarre, Laute,
Mandoline, Zither, Harfe - mit den Fingern oder mit Hornpléttchen gezupft; die des
Klaviers — mit Filzhammern angeschlagen oder durch einen Federkiel oder
Lederzapfen angezupft (Cembalo); Filzhammer und Federkiele werden durch
Tastenanschlag in Bewegung gesetzt.

Die Blasinstrumente teilt man in Holzblasinstrumente (Fl6te, Oboe, Klarinette,
Saxophon, Fagott) und Blechblasinstrumente (Horn, Trompete, Posaune, Tuba) ein.
Bei den Blasinstrumenten wird durch Anblasen die vom Instrument umschlossene
Luftsdaule zum Erklingen gebracht.

Auch beim Akkordeon und Bandoneon wird der Ton durch schwingende
Luftsdulen hervorgerufen. Die Luft wird aus einem Balg in die Pfeifen gepresst,
deren Ton durch Tasten- oder Knopfdruck zum Klingen gebracht werden soll. Auf
dhnliche Weise entstehen auch die Tone beim Harmonium und bei der Orgel. Die
Orgel hat auBler den Tasten fiir die Hdnde noch Tasten fiir die Fiile (Pedale). Durch
das Niederdriicken der Tasten wird ein Luftstrom zu in Tonhéhe und Klangfarbe
unterschiedlich klingenden Pfeifen geleitet.

Bei den Schlaginstrumenten wird mit Holz- oder Filzschlegeln auf gespanntes
Fell, auf abgestimmte Holzstibe (Xylophon) oder Metallstibe (Glockenspiel,
Metallophon) oder mit Metall (Triangel, Becken) geschlagen.

Als Volksinstrumente bezeichnet man die Zither, Laute, Gitarre, Mandoline, das
Bandoneon, Akkordeon, die Mundharmonika und die Blockflote.

[Lexikon der Musik: http]
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Thematischer Wortschatz zum Teil 11

I. Volksmusikinstrumente

Zupfinstrumente/ Saiteninstrumente

1. die Mandoline

2. die Gitarre, die Klampfe, die Zupfgeige
3. die Laute

4. die Zither

Andere Instrumente

1. die Mundharmonika
2. die Blockflote
3. das Akkordeon

Tétigkeiten

spielen - Mandoline, Gitarre, Laute, Zither, Mundharmonika, Akkordeon
eine Saite anschlagen (zupfen), mit einem Bogen streichen
Blockflote blasen
einen Ton greifen

5. Noten lesen, (nach (von) Noten spielen), vom Blatt spielen, Noten
schreiben oder abschreiben

b NS

1. Orchesterinstrumente

Holzblasinstrumente

1. die Pikkoloflote, die kleine Flote
2. die Querflote, die gro3e Flote

3. die Oboe

4. die Klarinette

5. das Fagott

B

lechblasinstrumente

das Horn

die Trompete
die Posaune
die Tuba

el
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Saiteninstrumente/ Streichinstrumente

1. die Violine, die Geige

2. die Bratsche

3. das Cello, das Violoncello

4. der Kontrabass

5. die Harfe (ein Zupfinstrument)
Schlaginstrumente/ das Schlagzeug

1. das Becken

2. der Triangel

3. die kleine Trommel

4. die Pauke, die Kesselpauke
5. das Tamtam, der Gong

6. die groe Trommel
Titigkeiten

1. blasen — Flote, Oboe, Klarinette, Fagott, Horn, Trompete, Posaune, Tuba
2. spielen — Violine oder Geige, die Bratsche, Cello, Kontrabass, Harfe
3. schlagen — das Becken, Triangel, das Tamtam, den Gong, die grof3e
Trommel, die Pauke

4. die Saiten (an)streichen
5. auf der kleinen Trommel trommeln
6. pauken

7. posaunen

I11. Tasteninstrumente

1. die Orgel

2. das Klavier

3. das Akkordeon

4. das Bandoneon

5. die Handharmonika

6. das Harmonium

Merken Sie sich:

1. Er spielt die erste Geige = er ist die wichtigste Personlichkeit; er ist
tonangebend, nach ithm richten sich alle.

2. Er posaunt etwas aus = er macht etwas allen bekannt, was nicht bekannt

werden sollte.

Er pfeift auf dem letzten Loch = er steht vor dem Ende.

4.  Er haut auf die Pauke = er macht sich wichtig.

(%)
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Andere alte Musikinstrumente

Orgel (griech.-lat.), f: éltestes und groBtes Tasteninstrument. Sie wurde im 2.
Jh. v. u. Z. im spithellenistischen Alexandria von Ktesibios erfunden und besonders
in Byzanz als weltliches Prunkinstrument benutzt. Im 8. Jh. kam sie durch
Schenkungen nach Frankreich und Deutschland, wo sie zunichst von Mdnchen,
spétestens seit dem 14. Jh. weiterentwickelt wurde. Thren Hohepunkt erreichte die
Orgelbaukunst im17-18 Jh. Im 19. Jh. hatte das Instrument einen massigen Klang.
1920 entwickelte sich die sog. Orgelbewegung, die wieder den klaren Klang des 17.
Jhs. erstrebte. Nach der Bauart sind die skalaméBig gestimmten Pfeifen zu Registern
geordnet und durch ein Gebldse mit Wind versorgt.

Klavichord ['kort]; (griech.-lat.), n: vom 14. bis 18. Jh. bes. in Deutschland und
Italien verbreitetes Tasteninstrument. Ende des 18. Jhs. wurde das Klavichord durch
das Hammerklavier verdrdangt; seit etwa 1900 Wiederbelebung, bes. bei
Auffiihrungen alter Musik.

Klavier (franz.), n: urspr. Bez. fiir alle Tasteninstrumente, auch fiir die Orgel.
Das Hammerklavier wurde um 1700 von Christofori als Pianoforte erfunden und von
Silbermann und seinen Schiilern weiterentwickelt. Das Klavier erreichte erst im
letzten Drittel des 18. Jhs. musikgeschichtliche Bedeutung. Als wichtiges Konzert-
und Hausmusikinstrument verdrangte es um 1800 Klavichord und Cembalo. Popular
wurde das Klavier unter den Musikanten und Musikern: Beethoven, Schubert, Liszt,
Schumann, Mendelssohn, Chopin, Tschaikowski, Rachmaninow.

Klavier (franz.), n: urspr. Bez. fiir alle Tasteninstrumente, auch fiir die Orgel.
Das Hammerklavier wurde um 1700 von Christofori als Pianoforte erfunden und von
Silbermann und seinen Schiilern weiterentwickelt. Das Klavier erreichte erst im
letzten Drittel des 18. Jhs. musikgeschichtliche Bedeutung. Als wichtiges Konzert-
und Hausmusikinstrument verdringte es um 1800 Klavichord und Cembalo. Populdr
wurde das Klavier unter den Musikanten und Musikern: Beethoven, Schubert, Liszt,
Schumann, Mendelssohn, Chopin, Tschaikowski, Rachmaninow.

[Lexikon der Musik: http]
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Sehen Sie sich das Bild an und bestimmen Sie die Art des Instrumentes.

1. das Tamburin
2. die Akustikgittare

3. die Saite

4. die Elektrogitarre/ die E - Gitarre
5. die Trompete
6. die Trommel
7. die Klarinette

8. die Blockflote
9. die Posaune

10. das Klavier

11. die Taste

12. die Geige/ die Violine

13. der Bogen

14. der Fliigel

15. das Schlagzeug

16. das Becken

17. die Basstrommel

18. die Querflote

19. das Saxophon
20. das Cello/ das Violoncello

]l
o
:
%

i
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Text |
Tone in Méarchengestalt

,»EBin ganz GroBer ist von uns gegangen®, hiel es in der Wiirdigung der
meisterhaften Leistungen des Komponisten Sergej Prokofjew, die er in vielen
musikalischen Gattungen vollbrachte. Er hatte sowohl Opern komponiert als auch
Ballettmusik, Instrumentalkonzerte, Streichquartette und Sinfonien.

Weltberihmt wurde sein musikalisches Mérchen fiir Kinder ,,Peter und der
Wolf*, ein Meisterstiick, das er 1936 vollendet hat. Man kann dieser Tondichtung bis
heute keine andere entgegenstellen, die so geeignet wire, Kinder an gute Musik
heranzufiihren.

Prokofjew schuf mit dieser Komposition eine ganz neuartige musikalische
Form, die eine Mérchenhandlung so bildhaft untermalt wie Zeichnungen den Text in
einem Kinderbuch. Jede Mérchengestalt wird durch ein bestimmtes Motiv und fiir sie
charakteristische Musikinstrumente vorgestellt.
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Fiir den frohlichen, mutigen und beschwingten Peter tun das die lustigen
Geigen; fiir den behdbigen, bedichtigen, etwas angstlichen GroBvater spielt das
Fagott. Die hell klingende Flote begleitet das zwitschernde Vogelchen, die Oboe —
die watschelnde Ente. Die auf Sammetpfoten schleichende Katze wird durch die
Klarinette zum Leben erweckt. Den heimtiickischen, bosen Wolf stellen die Horner
dar. Und schlieBlich erklingen beim Herannahen der Jager die Pauken.

Durch die einprigsamen Themen hilft dieses reizvolle Mirchen, den Klang der
Orchesterinstrumente, die zu Beginn einzeln vorgestellt werden, im Ohr zu behalten.

Gesprochene Zwischentexte geben nicht nur die Mérchenhandlung wieder,
sondern erleichtern auch das Verstehen der sehr ausdrucksstarken Musik.

Als der Komponist Sergej Prokofjew am 5. Mérz 1953 starb, trauerten die
Musikliebhaber in der ganzen Welt um diesen grof3en Kiinstler.

[AxoBenko 2010: 36]
Aufgaben zum Text 1

1. Machen Sie sich mit dem Text bekannt. Finden Sie die zusitzliche
Information iiber S. Prokofjew.

2. Horen Sie sich die Ballettmusik ,,Peter und der Wolf’, geben Sie IThre
Eindriicke und Erlebnisse wieder.

3. Setzen Sie die Vokabeln, die die Handlungen der M:iirchengestalten
charakterisieren, in die Tabelle ein.

Peter

Die Ente

Der
GroBvater

Der Wolf

Die Katze

Der Vogel

Die Jager

4.Welche Musikinstrumente sind im Ballett vertreten? Wessen Klang
scheint Ihnen besonders ausdrucksvoll zu sein?

5.Versetzen sie sich in die handelnden Personen. Inszenieren Sie das
Mirchen.
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Text 2
Der grofie Orgelbauer Gottfried Silbermann

Die Zeit des Barocks war reich an hervorragenden Kiinstlerpersonlichkeiten.
Auf musikalischem Gebiet wirkten damals in Deutschland so bedeutende Meister wie
Johann Sebastian Bach, Georg Friedrich Handel und Georg Philipp Telemann. Dieser
Zeit gehorte auch Gottfried Silbermann an.

Er wurde am 14. Januar 1683 als Sohn eines Zimmermeisters in dem
Erzgebirgsdorfe Kleinbobritzsch bei Frauenstein geboren. Zuerst sollte er in Seiffen
Spielzeugherstellung erlernen, dann wurde er zu einem Buchbinder in die Lehre
gegeben. Da er jedoch fiir keinen der beiden Berufe Interesse hatte, ging Gottfried
Silbermann mit 19 Jahren nach Straburg zu seinem Bruder Andreas, um bei ihm den
Orgelbau zu erlernen. Er musste jedoch drei Jahre zu einem Tischler in die Lehre
gehen, bevor ihn sein Bruder in seine Werkstatt aufnahm. Durch Andreas, der zwei
Jahre bei einem Orgelbauer in Paris gearbeitet hatte, wurde er auch mit dem
franzosischen Orgelbau vertraut. Die beiden Briider arbeiteten einige Zeit zusammen,
und Gottfried entwickelte sich zu einem auBerordentlich tiichtigen Fachmann. Doch
im Jahre 1709 trennte sich Gottfried von Andreas und verlieB StraBburg, denn sie
hatten den Vertrag abgeschlossen, in dem sich Gottfried verpflichtet hatte, keinerlei
Arbeiten selbstiandig dort auszufiihren, wo sich sein Lehrerherr authielt.

Im Postwagen reiste Gottfried nach Leipzig und von dort wanderte er zu Ful}
nach Frauenstein. Dort baute Silbermann 1710 seine erste Orgel, die die Freude und
Uberraschung auch der kritischen Orgelsachverstindigen hervorrief.

Mit 28 Jahren erhielt Gottfried Silbermann den Auftrag, eine neue Orgel fiir den
Dom zu Freiberg zu bauen. Er lie sich in dieser Stadt nieder und richtete seine
Werkstatt ein. Nach vier Jahren war die neue groBe dreimanualige Domorgel
vollendet und wurde im Sommer 1714 geweiht. Das waren das erste groBe Werk
Silbermanns und zugleich ein Hohepunkt seines Schaffens.

Dann entstanden nacheinander einige kleinere Orgeln in verschiedenen Orten
des Erzgebirges. In den Jahren 1718 bis 1720 baute der beriihmte Meister seine erste
Dresdner Orgel in der Sophienkirche, auf der am 13. September 1731 auch Bach
spielte, der mit Silbermann befreundet war. Leider fiel dieses herrliche Instrument
den angloamerikanischen Bomben des zweiten Weltkrieges zum Opfer.

1736 wurde die groBe dreimanualige Orgel der Frauenkirche in Dresden
vollendet, eines seiner klangschonsten Werke. Auch dieses Instrument wurde im
Februar 1945 ein Raub der Flammen.

Von 1738 bis 1741 entstand als das dritte seiner groBen Werke die Orgel zu St.
Johannes in Zittau, die leider bereits 1757 im Krieg zwischen PreuBen und Osterreich
bei der BeschieBung der Stadt zerstort wurde. Als viertes groes Werk entstand von
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1750 bis 1754 die Orgel in der katholischen Hofkirche zu Dresden, deren Vollendung
Gottfried Silbermann nicht mehr erlebte. Er starb am 4. August 1753.

Sein ganzes Leben lang arbeitete Silbermann mit groBem Eifer an der
Verbesserung seiner Instrumente. Durch Kriege und Stadtbrinde sind viele seiner
Orgeln in den vergangenen zwei Jahrhunderten zerstort worden. In ihrem alten
Zustand befinden sich von seinen bekanntesten Orgeln nur noch die Domorgel zu
Freiberg und die Orgel in der katholischen Hof- und Propsteikirche zu Dresden, die
durch rechtzeitigen Ausbau vor der Vernichtung durch die Bombenangriffe im Jahr
1945 bewahrt blieb.

Als einer der besten Schiiler Silbermanns gilt Adam Ochme, von dem auch
heute noch Orgeln in der Freiberger Gegend erhalten sind.

[AAxoBenko 2010: 37-38]
Texterlauterungen

Georg Philipp Telemann (1681-1767), Komponist neben Bach und Héndel
bedeutendster deutscher Meister seiner Zeit. Seit 1721 Musikdirigent der 5
Hauptkirchen in Hamburg. Er half den Ubergang zum klassischen Instrumentalstil
vorbereiten. Sein Schaffen ist umfangreich: 1800 Kantaten, 46 Passionen, Oratorien,
tiber 50 Opern, ca 1000 Orchestersuiten, Konzerte und zahlreiche Kammermusik.
Weltbekannt sind die Opern ,,Der geduldige Sokrates* und ,,Pimpinone*, die Kantate
,Die Tageszeiten®.

Seiffen: Gemeinde bei Marienberg im Osterzgebirge. Mittelpunkt der
Spielwarenherstellung; Spielzeugmuseum; Wintersportplatz.

Aufgaben zum Text 2

1. Erzihlen Sie iiber die Lebensstationen von G. Silbermann anhand des
Textes.

2. Besprechen Sie folgende Themen:

1. Barockzeit in der Musik und ihre besten Vertreter in Deutschland.

2. Die Werke des Instrumentenbauers, ihr Schicksal.

Referieren Sie den russischen Text iiber die Flote
djeiiTa

QuneiiTa - OAUH W3 JAPEBHEMIIUX HHCTPYMEHTOB MHUpA, H3BECTHA €IlIE B
aHTUYHOCTH. My3a EBTepma, MNOKpPOBUTENIbHHMIIA MY3bIKH, H300paxkaiach U
OIMKCHIBATIACH B JIUTEPATYPHBIX MPOU3BEACHUIX UTPAIOIIEH Ha QuieiiTe.

®nenrta 3By4asa B JPEBHOCTM BO BpPEMs CIIOPTUBHBIX COCTS3aHWM, WID,
TeaTPAJIbHBIX NPEICTABICHUMN.
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B cpenneBexoBoii EBporie ee cepeOpucTbie 3BYKM JWINCh Ha TBIIIHBIX
MPUJBOPHBIX MPA3JHECTBAX, BO Bpemsi cCKomopoubux urp u mwricok. B XVIII Beke
bneiita crana Hapsaay ¢ apdod M KIABECMHOM JIFOOMMEWIIUM HHCTPYMEHTOM
JOMAIIHETO MY3ULUPOBAHHSI.

[IprHMMaBIIN y4acTHE B KOHIEPTAX CBOETrO MPUIBOPHOTO OPKECTPA, MIPYCCKUIA
kopoab @puapux I cnaBuics cBoed BUPTYO3HOM uWrpod Ha  (reilre,
KareJbMeUcTepoM KOTOpPOro ObUT OJWH M3 TaJaHTIMBBIX ChiHOBeM baxa Kapn
Oununn OMaHydJIb.

B 30-x rogax XIX Beka ¢uieiita, 3akpenuBIiascsa B CUM(OOHUUECKOM OPKECTpE,
Obla ycoBepIIeHcTBOBaHA HeMekuM (uretituctom T. bemowm.

@nelTy M3roTaBIMBAIOT U3 OCOOBIX MOPOJ JE€PEBa, B HAIlEe BpeMs U3 MeTajlla.
Ho ona BxomuT, TeM HE MeEHee, B COCTAaB JEPEBAHHOM IYXOBOM TIPYIIIBI
CUM(OHUYECKOTO OpPKECTpa. DTO CaMblil BBICOKMH MO JHANa30Hy M OJUH M3 CaMbIX
BUPTYO3HBIX 1YXOBBIX HHCTPYMEHTOB.

[AxoBenko 2010: 38-39]
Text 3
Ein Museum fiir Musikinstrumente

Die kleine Stadt im stidostlichen Teil Deutschlands hei3it Markneukirchen. Seit
uber 300 Jahren baut man in dieser Stadt Musikinstrumente. Von hier aus werden sie
in 70 Lander der Welt exportiert.

Im 19. Jh. wurde in Markneukirchen ein Museum fiir Musikinstrumente
geschaffen. Dort kann man Instrumente aller Volker und Zeiten sehen und die
Entwicklungsgeschichte der Musikinstrumente verfolgen.

Das Museum zihlt tiber 1500 Exponate, darunter 400 ganz exotische. Es gibt
sogar legendire Instrumente, wie z. B. die ,,Aolsharfe*. Sie wird durch den Wind
zum Klingen gebracht. Es gibt auch solche Instrumente, die nach speziellen
Wiinschen beriihmter Komponisten gebaut werden, zum Beispiel die Aida-Trompete,
die der italienische Musiker Verdi fiir den Triumphmarsch in seiner Oper ,,Aida“
bestellt hat. Die Skizze dazu hat Verdi selbst angefertigt.

In Markneukirchen leben alte Meisterfamilien der Instrumentenbauer. Der Beruf
vererbt sich vom Vater auf den Sohn und dann auf den Enkel. Die Meister bauen
wochenlang an einem Instrument, um ihm ,den richtigen Klang* zu geben. Sie
beherrschen das Geheimnis dieser Kunst, sie lieben ihren Beruf. Im Museum gibt es
eine kleine Geige, gemacht aus abgebrannten Streichhdlzern. Wiahrend des ersten
Weltkrieges geriet ein Geigenmeister in franzosische Gefangenschaft, wo er so was
geleistet hatte.

Die Markneukirchener sind echte Virtuosen auf threm Gebiet.
[Ein Museum fiir Musikinstrumente: http]
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Texterlauterungen

Aolus, griech. Aiolos: in der griechischen Sage Beherrscher der Winde, auf der
Insel Aiolia, der Stammvater vieler Helden: Meleager, Iason und Bellerophen —
Meleager iiberwand den Kalydonischen Eber, lason erbeutete das goldene Vlies,
Bellerophon besiegte die Chimara.

Verdi Giuseppe (1813 — 1901): italien. Komponist, neben Wagner der
bedeutendste Musikdramatiker des 19. Jhs. Seine Opern der 40er Jahre halfen mit
ihrer Bekenntniskraft, ihrer ziindenden Melodik und Rhythmik den Weg zur Italien
und Einheit bereiten. Spétere Opern von 1850 bis 1870 (,,Rigoletto”, ,,Der
Troubadour, ,,La Traviata®, ,,Don Carlos®, ,,Aida‘“ usw.) machten ihn weltberiihmt.

Ubungsteil

1. Ubersetzen Sie ins Deutsche schriftlich.

Kaxoii HHCTPpYMEHT ObLI CaMbIM PACHIPOCTPAHEHHBIM
y epBOOBITHBIX JItoei?

B TouHOCTH MBI HE MOXXEM HAa3BaTh IEPBBIM MY3bIKaJIbHbIA MHCTPYMEHT. Ho,
CKopee Bcero, 3To Obul OapadaH. OH BO3HUK U3 MPOCTON KAMEHHOW WIIH JI€PEBIHHOU
konoTymkd. [lepBoObITHBIE mronu Oapa®aHWIM, XJIONAJM B JIAJOIIM U TaHIEBAIH.
OTa NpUMUTUBHAs MY3bIKa COCTaBsla 3HAUMMYKO 4acThb >kKU3HM Jronei. [lox Hee
COpPABJISUIA CBaJbOBl, OIUIAKMBAIM YMEPIIMX, C HEHd LUIM BOeBaTh, Ha oxory. U
CErOHS TY3EeMIIbl UCTIOIL3YIOT OapabaH B KauecTBe «renedonay: OapabaHHas 1poOb
JAJIEKO PA3HOCUTCS B BO3/1yX€, MPEAYIpexaast 00 OMacHOCTH.

[bapabas...: http:]

Koraa Bo3HUKJ/Ia HHCTPYMEHTAJIbHAS MYy3bIKa?

CpenHEBEKOBbE MPHUHATO CUUTATh JIOXOW BOKAJIbHOU
MY3bIKA. WHCTpYMEHTBI  CONPOBOXKIANW  IIEHUE, TaHUBI,
IIPEACTABIICHUS.

NuctpymeHTanpbHasts  My3blka, KaK  CaMOCTOATEJbHas,
nogBwiack B X VII Beke.
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ITepBbie mpou3BeneHUsT OBUIM TMEPETOKEHUS MOJHBIX TOTJAa MECEH U TaHIICB,
0COOEHHO TOMYJISIPHBIMA OBLTM TOTJA ajlyieMaHaa, KypaHta, maBaHa. OHH CTanH
OCHOBOM HOBOT'O MHCTPYMEHTAJIBHOTO KaHpa — 3HAMEHUTOMN (hpaHIy3CKON CIOUTHI.

3areM pacnpocTpaHWIACh MY3bIKa, HAlWCaHHAs IS OpraHa, 3aTeéM TaKue
MHCTPYMEHTAJIbHBIE JKaHpbl Kak mpentofusi, coHara, ¢yra. Tak poaunach
MHCTPYMEHTaJbHAasI MY3bIKa.

[[[IanaeRa...: http]

Apoa

[IpapoguTens BceX CTPYHHBIX HHCTPYMEHTOB — apda.
[losBwiIach OHa Ha 3ape YEJIOBEYECKOW LHMBUIM3ALMNU.
My3bIKaibHBIN HHCTPYMEHT, UMEIoIIUi hopMmy JiyKa, JTHOOUIU
B JIpeBHem Erunre, I'peniun u Pume. B cpennue Beka apda
pacnpoctpanmwiack 1no EBpome. Ee wnzo0pakeHue BOIUIO B
HanoHaabHbIH TepO Wpmanauu. IlocremenHo oHa crana
apUCTOKPATUYECKUM HHCTPYMEHTOM, €€ 0oraro ykpaiiain
30JI0TOM, JIPArol€HHbIMU KaMHSIMU.

Ee HexHBIM BOJIIEOHBIM 3BYKOM BOCXHMINAIMCh modThl. B XIX B. kaxnas
JICBUIIA U3 «IOPSIOYHOTO 00IIEeCTBay JOJKHA Obljla yMETh UrpaTh Ha apde.

Ceiiuac apda oTmyaercsi OT CBOMX NpeAKoB. Y Hee 45-47 cTpyH, HATSHYTHIX HA
TPEYTOJbHYI0 METAIUTMYECKYIO pamMy HM3SIITHOW (OpMBI, YKpalleHHyo pe3b0oit. [Ipu
NOMOIIH 7 Teaneil MOXKHO BOCITPOM3BECTH YaPYIOILYIO MY3bIKY.

Ckpunka

Ckpunka — KoOpojieBa OpKecTpa, T. K. B OOJBIIOM OpKecTpe Oojiee TpeTH
MY3bIKAHTOB — CKpHUIlaud. Takoe MOJ0KEHUE CKPHUIIKA 3aHUMaeT Onarojapsi KpacoTe
TOHA W BBIPA3UTEILHOCTH 3BYYaHHUSI.

Ee ucropus nHavanmace B WHauu, rae ObLIM HM300pETEHBI MEPBHIE CMBIYKOBBIE
MHCTpYMEHTHl. CKpUIIKa MepeXujga MHOIO BEKOB B CBoeM pas3BuTuu. CBoii
HBIHEIIHUIA BUJ OHA oOpelia JIMIIb BO BTOPOMl mosioBUHE XV B. U C T€X MOpP MOYTH HE
n3MeHunachk. B Urtanuu xunu 3HaMeHUTBIE CEMbH co3faTeneil ckpumnok. Cekperbl
M3TOTOBJIEHUS CKPUIIOK THIATENBHO COXPAHSJIMCh M IEPENABAIMCHh MO HACIEACTBY.
Camoli u3BecTHOM cembeil macTepoB Obuta ceMbss Amatu u3 Kpemona. ¥ Hukono
AmaTu ObL1 TanaHTIUBbIN yueHUK AHTOoHHO CrpanuBapu. Ero HassiBaam mactepom
mactepoB. CrpamuBapu co3man 1116 wmHCcTpymeHToB. Jl0o Hamero BpeMEHH
coxpanuiiock auuib 540. Ctpaguapu (1644 — 1737), a takxke [xy3enmne ['Bapuepu u
bapronomeo Taccunu, yaanoch MNpUOIU3UTh 3BYK HHCTPYMEHTa K TeMOpy
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YEJI0BEUECKOro rojioca. MHOrMe CKPUIKU HOCST MMEHA MY3bIKAHTOB, UTPABIIMX Ha
HUX, HanpuMmep, Buortu, [larannnau.

[lepBbIM 3aMeuaTenbHBIM PYCCKUM CKpUIIMYHBIM MacTepoM Obul M.A. baros,
KkpernocTHoi rpada [llepemernena.

N3BectHsl 1 coBeTckue Mactepa ckpunku T.B. [Togropusiit u E.@. Burauek.

[ Kakoli HHCTpYMEHT cuMTaeTCsl KOpoJieBou opkecTpa: http]

2. Referieren Sie das Interview mit dem russischen Geiger Gidon Kremer

Kpemep, I'ngon MapkycoBuu (1947), pycckuii ckpunay, poawics B Pure.
Jlaypeatr MexayHApOOHOI0 KOHKYpPca HMEHH KopoJaeBbl EjauzaBerbl B
bproccesre  (1967), modegurear  MeKIYHAPOAHOIO  KOHKYpPca  MMeEHM
YaiikoBckoro (1970).

I'mnon Kpemep: Ckpunka, Mol KpecT U MOSl CyAb0a

Tamant ero — HACIEICTBEHHBIA: €7 ObLI 3HAMEHUTHIM
CKpHIIAYOM, Ja U POJUTEIN XOPOLIO BIAAEIIA UHCTPYMEHTOM.
[lepBble ypOKHM WUIphl Ha CKpUIKE MalleHbKUW ['mnon Kpemep
MOJIyYMJI YK€ B UEThIpexJieTHEM Bo3pacte. Ho To, 4yTo co
BPEMEHEM OH CTaHET OJHHUM W3 BEIMYAWIIUX CKpUIIAYeH
BUPTY030B 20 Beka, ObUT0 BOBce HE oueBUIHO. O TOM, CKOJb
MYYUTEIBHBIM W TPYIHBIM ObUI €ro myTh K ycrnexy, ['umoH
Kpemep pacckasbiBaeT B cBoeil kHure «Ockoiku jgercrBay. O
HEW UJIET peyb B MHTEPBBIO, KOTOpOoe XenbMyT Maypo B3s1 y
['mnona Kpemepa miist razersl «31011014€ HAUTYHI».

Maypo. B nercrBe Bac 3acTaBisiiM MOCTOSSHHO YNPAXKHATHCA Ha CKPUIIKE.
[Touemy Bbl HE BO3HEHABHUIEIN CBOM UHCTPYMEHT?

Kpemep. S cam pemmn kak MOXKHO Jydllle UCIOJIb30BaTh TO, 4eMy yuwics. B
KHATE€ MHE Ba)KHO OBLIO MOKa3aTh, YTO MOU JETCKHE OIIYIIEHUH, XOTSA I U 00Jaat
0COOBIMU MPUPOJHBIMHU CIIOCOOHOCTSIMH, HE CIHMIIKOM OTJIMYAJIUCh OT TE€X, KOTOPbIC
TUTIAYHBI 111 MHOTHX JIPYTUX JeTeld. DTO MOMBITKA TIOTOBOPUTH O TOM, KaK MOYHO
VIOPABJISITH TAJIAHTOM U HAIMIPABJISITH €T0 PA3BUTHE, & TAKIKE O €T0 HECOBMECTUMOCTH C
OTIPECIICHHBIMU BelaMu. Sl cumTaro, 4To 000 PeOCHOK, MO-CBOEMY TajaHTIIMB.
Bce memo B ToM, KaKk 00XOASTCS C 3TUM TaJaHTOM ... MHE Ka)XeTcs, 4TOOBI CTaTh
HACTOSAIIUM MY3BIKAHTOM, €II€ HEIOCTATOYHO OBJIAJIETh COBEPIIEHHON TEXHUKOM,
o0nanaTh aOCOMIOTHBIM CIIYXOM W Hay4duThcs padorarb. CTosb ke HeoOXoauma U
CIIOCOOHOCTh YYyBCTBOBATh. I s kKennar KaXaoMy CIIOCOOHOMY peOeHKY, 4TO Obl OH
HE TIOTEPSII 3TY CHOCOOHOCTb.
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Maypo. He no3gHoBaTo Ji BEIOMpPATh Kapbepy My3bIKaHTa B CEMHA/IIIATh JIET?

Kpemep. K MmomenTy, korja s npuHsII 3TO pelieHre, KaKo-To PyHIaMEHT yxKe
ObLI 3aJIOKEH, S YK€ JOCTUI ONpelereHHOW cTeneHu macrepctBa. M mpuoOpen
MPUBBIUKY, KOTOPYIO MIPUBUIN MHE MOU POAMUTENN: OHH TI03a00TUIIUCH O TOM, YTOOBI
s TIOCTOSIHHO ynpaxkHsicss. OJIHaKO, MHOTOE U3 TOTO, YTO CBOMCTBEHHO IMEPEKUBATH
Y YEeMY CBOMCTBEHHO paJoBaThCs B JETCTBE, MHE B TE I'0JIbl UCHBITATh HE JIOBEJIOCH.
Korna npyrue 3anuManich Te€M, YTO OOBIYHO UHTEPECHO PEOEHKY, 5 YIPAKHSJICS Ha
ckpunke. Ho 310 npuHyXIeHne K NPUIEKAHUIO BCE K€ MMEET OONbIIOe 3HAUYCHHUE.
Benp ecnu pebeHOK HE YCBOMT, YTO B JKM3HM KaKHE-TO BEUIM JAIOTCA TOJIBKO
YIOPHBIM TPYJAOM, TO OH Bcerjaa OyAeT NbITaTbCs KUTh 3a 4yyxkoil cuer. To ecTb
0e3mapHO pacTpamwXKHpHBaTh JlaHHbIE €My OT TPUPOABI CHOCOOHOCTH U
AKCILTYaTUPOBAaTh Te€X, KTO — IO JOOpOi BoOJIE WJIM TO HEOOXOIMMOCTH — cebs
pasznapuBact.

Maypo. lNHorga B Bammx paccka3zax 3By4yaT TakKMe€ HOTKH, CIIOBHO Bbl Bepute
WM XOTS OBl HaJIEETECh, YTO BO3MOXKEH JAPYroM, Oojee Jerkuii myTb, ueM Obu1 y Bac.
Ho pa3Be He BepHO, UTO XyJO’KHUKY HEOOXOAMMA ONpEesIeHHasl TOPLUS CTpaJaHus?

Kpemep. Koneuno, unaue ObITh He MoOryo. Tak yX MONTY4YMIOCh, U TakK s 00
3TOM pacckasbiBaro. Ckpumnka — Mo kpect M Mos cyabOa. [la, s cumrar, 4ro
0e3001a4HO€e JAETCTBO — ATO 3aMmeuarenbHo. Ho s cornaceH: 4yToObl XyJTOKHUK MOT
JIOHECTH JI0 JIFOJIEW TO, YTO OH YYBCTBYET, U JIydlle OHUMATh TO, YTO YYBCTBYIOT
OHM, €My HEIOCTaTOYHO HMEThb O CTpPaJaHusX U Jaxe IMOopoKax Ccyryoo
TeopeTHYecKHe mpeacTtaBieHus. Her HuYero BakHEe, YEM YECTHO, MpsAMO H
HEYCTaHHO OCMBICIUBATh COOCTBEHHBIN OTIBIT.

[Siiddeutsche Zeitung: http]

I1. Orchester

Ein Orchester (griechisch opynotpa orchestra = Tanzplatz, d. h. ein halbrunder
Platz vor der Biihne eines griechischen Theaters, auf dem ein Chor tanzte) ist ein
groBBer besetztes Instrumentalensemble, das dadurch gekennzeichnet ist, dass
zumindest einzelne Stimmen mehrfach (,,chorisch®) besetzt sind. Im Bereich der
klassischen Musik unterscheidet man das gro3 besetzte Sinfonieorchester vom
kleineren Kammerorchester. Daneben gibt es Orchester, die nur aus Instrumenten
einer bestimmten Gattung bestehen, z. B. Blasorchester, Streichorchester,
Zupforchester u. a. Jazz-Orchester und &dhnliche Formationen der Tanz- und
Unterhaltungsmusik werden meist als Big Band bezeichnet

Die Kurzschrift in der Besetzung eines klassischen Sinfonieorchesters erlaubt es,
insbesondere die erforderliche Bliserbesetzung eines Werkes iibersichtlich zu
machen. Die Kurzschrift richtet sich nach der Aufstellung der Instrumente in einer
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Partitur, gelesen von oben nach unten. Dazu wird das Orchester in vier Gruppen
unterteilt und in folgender Reihenfolge angegeben:

Holzblaser: Floten, Oboen, Klarinetten, Fagotte

Blechbliser: Horner, Trompeten, Posaunen, Tuba

Pauken, Schlagwerk, Klavier, Harfe etc.

Streicher: Violinel, Violine2, Bratschen, Violoncelli, Kontrabasse

Es gibt kein einheitliches System, um Abweichungen von der
Standardbesetzung zu notieren.

[Das Orchester: http]
Aufgaben

1. Machen Sie sich mit der Sitzordnung des Sinfonieorchesters bekannt.

2. Geben Sie die Charakteristik jedem Orchestertyp: Streichorchester,
Kammerorchester, Blasorchester.

3. Nennen Sie die Ihnen bekannten Orchester und ihre Dirigenten.

4. Erinnern Sie sich an die sinfonischen Konzerte, die Sie sich angehort
haben. Welche Unterhaltungsorchester kennen Sie?
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Streicher

S/l s Pauken Holzblaser
Blechblaser
Trompeten Posaunen Tl Schlagwerk

diverse Instr.

Klarinetten Fagotte sy
Harfe,
Celesta,
Klavier Floten Oboen
etc.
Kontrabasse
2. Violinen
Bratschen
1. Violinen Violoncelli

Text 1
Der Thomanerchor in Leipzig

Die erste urkundliche Erwdhnung der Thomasschule datiert auf den 20. Februar
1254. Sie besagt, dass die ,,scola exterior” geeignete Schiiler fiir das liturgische
Singen und fiir andere gottesdienstliche Verpflichtungen auszubilden habe. Anfangs
wurden etwa 12, vor der Reformation jedoch nicht mehr als 24 Knaben
aufgenommen. Die ersten Lehrer waren vermutlich Chorherren.
Mit Wachsen der Schiilerzeit vergroBBerte sich die Lehrerschatft.
Ein ,,cantor” {ibernahm die Gesangsschulung und die Leitung
des liturgischen Dienstes, der Schule dagegen stand ein Rektor
vor. Diese Pflichteneinteilung ist bis zum heutigen Tag so
geblieben.

Die Chorschiiler beteiligten sich an feierlichen Messen und
anderen ,,Seelengedichtnisfeiern® mit mehrstimmigen und von
Instrumenten begleiteten Gesdngen.

Aus den ersten Jahrhunderten des Thomanerchors sind nur wenige
herausragende Ereignisse bekannt. Die Namen der Kantoren dagegen sind seit Mitte
des 15. Jahrhunderts iiberliefert. 1435 besetzte das Amt des Kantors Johannes
Steffeni de Orba.
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Nach dem Sieg der Reformation in Leipzig 1539 werden Thomasschule und
Thomanerchor von der Stadt verwaltet. Uberlieferte Unterrichts- und Stundenpléne
belegen, welch breiten Raum die Musik bei der Ausbildung der Chorschiiler
einnahm, nicht nur im Hinblick auf die Mitwirkung am Gottesdienst, sondern auch
als wesentliches Bildungselement.

Am 5. Mai 1723 iibernahm Johann Sebastian Bach die Leitung des
Thomanerchors.

1724 sangen die Thomaner die 1. Fassung der ,,Johannespassion®, 1729 die
,Matthduspassion®, 1733 entstanden Hauptteile der H-Mole Messe, 1734 erklangen
die ersten drei Kantaten des Weihnachtsoratoriums, dazwischen allsonntdgliche
Kantatenauffiihrungen. Von nun an ist der Chor aufs engste mit dem Namen Bach
verbunden. Bachs Wirken beeinflusste den Chor im Laufe von 27 Jahren bis zum Tod
des groBBen Komponisten im Jahr 1750.

Unter den Nachfolgern Bachs im Amt des Thomaskantors ragen einige Namen
heraus, zum Beispiel Johann Adam Hiller, unter dessen Leitung 1796 der
Thomanerchor Mozarts ,,Requiem* auffiihrte.

Vieles ist liber Jahrhunderte hinweg gleich {f;a @
geblieben. Die Thomasschule ist heute eine L& $ o7\

Erweiterte Oberschule. Die Chorschiiler wohnen in Aw @f
dem der Thomasschule angegliederten Internats und X AA‘

thr Tagesablauf mit seinen vielfaltigen Pflichten ist
streng geregelt. Jedem Jungen, der im Alter von
sicben Jahren hier aufgenommen wird, ist
eingetrichtert worden: Thomaner zu sein, ist eine
Ehre. Die Gemeinschaft wird nicht von oben kontrolliert, sie
organisiert sich selbst nach dem Prinzip der Kinderhierarchie.
| Der gegenseitige Erzichungsprozess ist altes Thomaner-Prinzip.

Fast 20 Jahre war Hans-Joachim Rotzsch Thomaskantor; aber
im Mai 1991 wollte man ithn nicht mehr beschéftigen, wegen
seiner Kontakte zur Stasi, die weit {liber das hinausgingen, ,,was
von seinem Amt her unvermeidbar war”. Er wurde entlassen.

| Fiir viele heute bekannte Singer war die Thomaner-Zeit das
Sprungbrett fiir eine Gesangskarriere. Aus kleinen Knaben wurden Stars wie Gerd
Lutze, Christian Sii u. a. Viele erinnern sich noch gerne an die Zeit zuriick, als sie
wie die Engel gesungen haben. Neben dem Schulunterricht ist der Choraltag
geblieben. Konzerte, Rundfunkaufnahmen, Schallplatteneinspielungen,
Auslandsreisen. Das bedeutet immer wieder harte Arbeit, konzentriertes Einstimmen
auf den spezifischen Klang des Chors, auf seinen durchhorbaren ,.silbrigen® Ton.
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Konzerte des Thomanerchors zu kirchlichen und staatlichen Anlidssen, zu
gesellschaftlichen Hohepunkten und immer wieder zu den internationalen Bachfesten
verlocken viele Bewunderer aus aller Welt.

[Thomaner Chor: http]
Texterlauterungen

Johann Sebastian Bach (1685 — 1750) — ein groBer deutscher Komponist, in
seinem Schaffen stromten alle musikalischen Traditionen zusammen.

Die Are Passion — Leiden Christi, Vertonung der Passionsberichte in einer
oratorischen Form.

Die ,Johannespassion“, die ,Matthiauspassion® — episch-dramatische,
geistliche orchesterbegleitete Chorwerke mit Sologesdngen von J.S. Bach.

h-Moll — cu-6emons

Johann Adam Hiller (1728 — 1804) — deutscher Komponist und Musik-
Schriftsteller, erster Dirigent der Gewandhauskonzerte in Leipzig.

Stasi - das Ministerium fiir Staatssicherheit der DDR (kurz MfS;
umgangssprachlich Stasi) war der Inlands- und Auslandsgeheimdienst der DDR und
zugleich Ermittlungsbehorde (Untersuchungsorgan) fiir ,,politische Straftaten®. Das
MTS war innenpolitisch vor allem ein Unterdriickungs- und Uberwachungsinstrument
der SED gegeniiber der DDR-Bevolkerung, das dem Machterhalt diente. Dabei setzte
es als Mittel Uberwachung, Einschiichterung und die so genannte Zersetzung gegen
Oppositionelle und Regimekritiker (,,feindlich-negative Personen®) ein.

[ Ministerium fiir Staatssicherheit: http]
Aufgaben zum Text 2

1.Sprechen Sie iiber die bedeutenden Entwicklungsstufen des
Thomanerchors.

2.Was wissen Sie iiber die Stadt Leipzig, die Thomaskirehe und das Bach-
Denkmal vor der Thomaskirche?

3.Wessen Titigkeit beeinflusste insbesondere die Entwicklung des
Knabenchors?

4.Finden Sie im Text drei Siatze, die die Hohepunkte im Kkiinstlerischen
Wirken des Knabenchors am deutlichsten betonen. Begriinden Sie das.
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5.Ubersetzen Sie ins Deutsche.

1. Pacmopsimox gHa B 1epkBu cB. ®ombl (Tomackupxe) ¢  ero
MHOT'OYHCIICHHBIMH 00S3aHHOCTSIMH CTPOTO YIIOPSA0YEH (periaMeHTUPOBaH).

2. Kaxnaomy MalnbuuMKy C CEMHU JIET BHYIIAETCS: OBITh YYaCTHHUKOM XOpa
1epkBU CB. DOMBI TOYETHO.

3. BeicTymenus, moe3iku 3a pyoexk, 3aliMcy Ha MJIACTUHKU — BCE ATO TpeOyeT
TSDKEJIOTO TPYZa, COCPEIOTOYSHHOTO HACTPOSI Ha crienn(PpUIecKkoe 3BydaHre xopa, Ha
€ro pasinuyaeMblii «CepeOPsSIHBIIN 3BYK.

4. B oTOM mIKOJNE YYEHUKH TOTOBUJIUCH K UCIIOJHEHUIO JUTYPTAUYECKUX
TECHOIIEHUM.

5. PykoBonctBo xopa mpu nepkBu cB. dombr B3s1 Ha cebs M.C. bax, ubs
JeSTETbHOCTh B T€UEHHE 27 JET OKa3biBajaa OOJbIIOE BIUSHUE HA KOJUIEKTHUB.

6. Jlma MHOTMX HM3BECTHBIX IEBIIOB BpeMsi, NMPOBEIACHHOE B XOpE IIEPKBU CB.
®ombl, OBLIO CTAPTOBOM IIJIOIIAJIKOM B X TIEBYECKOM Kapbepe.

Referieren Sie den Text iiber Turetsky Chor

B 1989 r. BBITYCKHUK MHCTUTYTa WM. ['HECHHBIX
Muxawnn Typerkuii ObUT HANIPABJICH I OPTaHU3AIUU
MYKCKOrO Xopa mnOpu  MOCKOBCKOM  XOpAJIbHOU
CUHArore. M. Typeuxnii cobpai IpyIILy
€IMHOMBIIIIEHHUKOB, YKEIaBIINX 3aHATHCS
Bo3poxzaeHneM B CCCP eBpelickoil TyXOBHOW MY3BIKH
(Bce  ydYaCTHMKM  XOpa  HMMEIM  MY3bIKaJbHOE
o0Opa3oBaHue, ObLIM BBIIYCKHUKAMHM WJIN CTyJIEHTaMH
MY3bIKaJbHBIX YU€OHBIX 3aBEJEHUI). DTO HaIpaBIECHUE
IIPAKTUYECKU HE PA3BUBAJIOCH B COBETCKUM IIEPUOL.

[lepBbie peneTHMK XOpa COCTOSIUCH B ceHTA0pe 1989 r., a mepBoe mybanyHoe
BbICTYyIJIeHME — BecHOM 1990 1. B 1991 r. cocTtosiuch racTposii KOJUIEKTHBA BO
@panunu 1 B BenukoObpuranuu. KomiekTuB BeICTyman noj HazBaHuem «EBpeilckuii
KaMepHbI Xop». ['acTponu BeI3BaiM O0JbIION MHTEpec, Tak Kak BrepBbie n3 CCCP
MpUOBIBAJ MOAO0HBIN KOJIJIEKTUB. 3a 15 nuelt Obuto nano 17 koHeprtos. Jletom Toro
e Tola Xop NpuObLT Ha Tactponu B M3pawnb. BeicTymienne B cuHarore B
Hepycanume mokasano, 4TO y Xopa ObUI HEJAOCTATOUHBIN pernepTyap, HO 3By4YaHHE
OBLJIO rOpa3io JIy4llle, YeM Y KAaHTOpa U XOpa U3 3TOH CUHATOTH.

[Tocne nmonyropamecsiunbix ractpoieil B CIIIA KoIIeKTUB 3aXOTEN MEPEeHECTH
CBOM BBICTYIUIEHUS W3 CHHArOrd Ha KOHUEPTHbIC IUIomaaku. OIHAKO 3TO JKEIIaHue
HE HALUIO IMOAJEPkKKH Yy CIOHCOPOB. bBUI CO3/1aH «QJIBTEPHATUBHBIN» XOp IpHU
MOCKOBCKOM cuHarore. OqHako, HU OJAWH COJIMCT U3 Xopa Muxawna Typeukoro He
nepenién BO BHOBb 00pa30BaHHbBIN KOJUICKTHB.
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B 1993 r. Muxaun Typenkuii ObU1 HarpakiaeH aMepUKaHCKOW Accoluarueit
MY3bIKaJIbHOIO UCKYCCTBA «30JI0TOM KOPOHON KaHTOPOB MUpay (JIUIIb 8 YEJIOBEK B
MUpE Harpa)/aeHbl 3TUM 3HAKOM OTJIUYHUSA).

C nomombto Mapunsl KoBanéBoil - mpe3ugieHTa TypUCTHUYECKONW KOMIIAHHH
«People Travel Club» - B 1995—1996 eBpelickuii Xop 1OA PYKOBOJCTBOM
Typeukoro nen B cuHarore B Mailamu. Yacth yyacTHUKOB Xopa octaiuchk B CIIA,
apyras yacte — B Mockse. K 3ToMy BpeMeHH B cocTaBe XOpa YK€ MOSBWINCH ITOYTH
BCE COBPEMEHHBIE COJIUCTBHI.

C romamMu TIOTPEOHOCTHM XOpa POCIHU, HU3MEHHWICS COCTaB KOJUICKTHBA,
pacmmpuiack reorpadus BeICTyieHuN. B 1996 romy mms KoiieKTHBa HACTaH
HEJIerKHe BPEMEHa, B TEUCHHUE HECKOJIBKHX MECSIIEB XOp HHKTO He (DMHAHCHPOBAI.
Torna xomwtektuB noanepxan Mocud Kod3on. C HUM Xop 00BE311ST MHOTUE CTPAHBI
osBiiero Coro3a, 0bu1 B Ueune, M3panre.

B 1997 — 1999 rr. komnekTWB BBICTYyHal IOJ Ha3BaHueM «MOCKOBCKHMN
eBpeuckuil xop». B penepryape xopa Hapsay ¢ TPaaAWLHOHHBIMU PEIUTHO3HBIMU
MPOU3BEACHUSIMU TOSBIAIOTCS KJIACCUYECKHUE OIEpHblEe apuu, MPOU3BEICHUS
COBETCKUX U 3apyO0eXKHBIX KOMIIO3UTOPOB, ABTOPCKAsl MECHS M JBOPOBBIE IECHU
(manpumep, «Mypxkay). B 2000 — 2001 rr. coctosumuchk ractponu ¢ KobG3oHOM B
N3paune u camocrosarensHble ractponu B CIIA, Ascrpanuu, ['epmanuu u Uspawe.

B 2002 r. Muxauny TypenkoMy ObUIO HPUCBOCHO 3BaHUE 3aCIyKEHHOTO
aptucrta Poccun.

B 2003 rogy xop mnpuoOpeTacT COBpeMEHHOEe HuMs: ApT-rpynmna «Xop
Typeukoro». CyllleCTBEHHYI0, HO HE€ OCHOBHYI) YacTh HPOrpaMMBbl COCTaBIISIET
eBpeiickas nutyprus (Hanpumep, «Kaguun wim «Kon Hugpeny», ecHu Ha WauIie U
uBpute). [1osBASIOTCS MPOU3BEICHUS 3aNaJHON U POCCUICKON 3CTPajibl, TOPOICKOrO
donbkIIOpa, OMEpHbIE apuu, MpaBOCIaBHAs JTUTYprus (Hampumep, moiutBa «OTtue
Hai»). B cBoeit kaure «Xopwmeiictep» Muxaun Typenkuil mucai, 4To OH HE cpasy
Haléa MOHMMAHUE ATUX MEPEMEH Yy CBOMX KOJUIET MO KOJUIEKTUBY, HO MOCTENEHHO
BCE COJIMCTHI COIJIaCUJIUCh C U3MEHEHUEM PENepTyapa.

B 2008 r. craproBanm racTpoiibHblidi Typ 10 ropojgam Poccuu. oy
MIPOJOJIKAETCSI.

[Xop Typemxoro: http]
Text 2
Herbert von Karajan

Es ist der erfolgreichste Dirigent der Musikgeschichte
gewesen. Niemand, seit es den Beruf des Dirigenten gibt,
hat ein groBeres ,,Imperium* zu erbauen, zu beleben und
zu erhalten gewusst als er. Sein Name war nicht nur den

54




Musikern in aller Welt geldufig, sondern er war fiir viele zum Begriff von Musik
geworden. Bis ins hohe Alter faszinierte er Freunde, Bewunderer und Widersacher.
Seine Schallplatten hatten mehr (Verkaufs)Erfolg als diejenigen seiner beriihmten
Kollegen zusammen. Er ist, was seine Wirkung auf den Musikbetrieb, die
Festspielkultur und die Organisation bedeutender Auffiihrungen im Zeitalter der
zerfallenen Ensemblekultur betrifft, der pragendste Dirigent unseres Jahrhunderts
gewesen.

Von Karajan ging seine ,,Aura‘ aus, die gewiss auch diejenigen spiirten, die sich
unwillig gegen seine Magie zu wehren versuchten, wahrend sein Publikum, seine
Bewunderer in aller Welt, dieser Aura selig und siichtig erlagen, so dass Karajan mit
gespielter Naivitit fragte, warum er ein paar Norgeleien von ein paar
Musikintellektuellen ernst nehmen sollte, wenn ihm doch Millionen Bewunderer zu

Fiilen lagen.

Man konnte seine Karriere ohne weiteres darstellen als Folge von
entwaffnenden Triumphen. Wie der am 5. April 1908 in Salzburg geborene
Chirurgensohn beim Probedirigieren in Aachen zwar vom Orchester abgelehnt
wurde, aber nicht von einem hellhérigen Kulturdezernenten. Wie er dann, von
Aachen aus, vor allem als Chordirigent beriihmt wurde, in Berlin mit ,,Fidelio®,
spater auch mit dem ,, Tristan* einen solchen Erfolg hatte, dass man ithn zum ,,Wunder
Karajan®“ ausrief und ihn damit in eine lebensgefdhrliche Rivalititssituation zum
tiefsinnigen, aber schrecklich empfindlichen Wilhelm Furtwéngler brachte.

Doch da waren Weltruhm und Weltruf im Grunde bereits sicher. Dass der junge
Karajan so nebenher schnell auch in die NSDAP eingetreten war (in Osterreich und
in Aachen), nahmen ihm nach 1945 viele iibel.

In den frithen fiinfziger Jahren waren die Berliner Philharmoniker so klug, trotz
beachtlicher Konkurrenz Karajan die Furtwéngler-Nachfolge anzutragen. So
entwickelte sich eine ehedhnliche Zusammenarbeit, die wunderbare Kunst-Kinder,
aber am Ende auch schlimme Zwistigkeiten zur Folge hatte, was Karajans Abschied
von Berlin leider verdiisterte. Karajan schaffte es — immerhin nach einem Hans von
Biilow, einem Arthur Nikisch und einem Wilhelm Furtwéngler — seit 1954 den
Weltruhm der Berliner Philharmoniker zu erhalten und zu mehren. Unter Karajan
wurden die Berliner Philharmoniker zum subtilsten aller Wagner-Orchester.
,Walkiire®, ,,Gotterdimmerung®, ,,Parsifal® in Salzburg, wo er sein Andi-Wieland-
Wagner Festival magistral installierte: das tonte iiberwéltigend zart, sensualistisch,
vielschichtig. Er war nicht nur der groBte Verdi-Dirigent, den Deutschland je
hervorgebracht hat, sondern er bot einen Wagner auch fiir Wagner-Verachter.

Er beherrschte die grofe sinfonische Tradition, aber merkwiirdigerweise
schienen seine Osterreichischen Landsleute Haydn, Mozart und Schubert ihm nicht so
nahe zu stehen wie der immer wieder neu erkdmpfte Beethoven, der unter Karajans
Hinden fesselnd schlanke Bruckner, wie Brahms, die Franzosen und die Moderne
zwischen Prokofjew, Strawinsky und Berg.
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Karajan hat sich oft gewandelt. Als junger Mann ist er ein Ekstatiker gewesen,
dessen Impulsivitdt den alten Richard Strauss, der seine ,,Elektra® noch nie so gehort
hatte, geradezu verstorte. Spdter, in seinen Mannesjahren, wurde Karajan ein
kraftvoller, schlanker, das schneidende Brio beherrschender Kiinstler, der gern
betonte, wie viel thm sein Vorbild Toscanini bedeutete.

Zwischen 1945 und 1965 war er ein durchaus moderner Interpret (verglichen mit
dem archaisierenden Furtwingler), ein phantasievoller Meister kantabler neuer
Sachlichkeit. Weil er prédzis horte, Fehler sofort erkannte, genau wusste, was er
wollte, verehrten ihn damals schon Orchestermusiker und Sénger als eminent
sachkundigen Probierer. Spiter wurde er nicht immer technokratischer sondern
paradoxerweise, eher dsthetisierender. Der spite Karajan vermochte es allerdings, die
Kontrastfiille groBer Partituren gleichsam ins klassizistisch Schone zu transformieren.
Das Requiem von Verdi hat er so dirigiert als tone diese Totenklage bereits aus dem
Paradies. In seinen allerletzten Jahren wurde er keineswegs zarter und langsamer,
sondern oft auch wilder, aggressiver, heftiger.

Er lieB niemanden kalt. Seine Meisterschaft konzedierten auch seine
Opponenten, die nicht damit einverstanden waren, dass Karajans Kunst und Aura das
Interesse der musikalischen Offentlichkeit iibermichtig auf die groBe traditionelle
Musik lenkte. Wohl dokumentiert, eingeschlossen in fast uniibersehbar viele
Schallplatten-Aufnahmen, Fernsehfilme, liegt Karajans Lebensleistung vor.

Er starb am 16. Juli 1989 in seinem Haus in Anif bei Salzburg.
[Kaiser: http]
Texterlauterungen

Furtwingler Wilhelm (1886 — 1954) — einer der groffiten Dirigenten seiner Zeit,
gefeiert als Interpret von Beethoven, Brahms, Bruckner, Wagner; auch Komponist.

Biilow Hans von (1830 — 1894) — Pianist und Dirigent, Schiiler von Liszt,
geistvoller Musikschriftsteller.

Nikisch Arthur (1855 — 1922) — osterreich.-ungar. Dirigent; Interpret von
Bruckner, Brahms und Tschaikowski; gab zahlreiche Gastkonzerte in Europa und
Amerika.

Bruckner Adam (1824 — 1896) — osterreich. Komponist; begann als Organist
und Kirchenkomponist: entwickelte sich zum Meister der technisch komplizierten
Sinfonie (wie Bach und Beethoven).

Berg Alban (1885 — 1935) — 6stereich. Komponist, Schiler von Schonberg.

NSDAP - die Nationalsozialistische Deutsche Arbeiterpartei war eine in der
Weimarer Republik entstandene politische Partei, deren Programm beziehungsweise
Ideologie (der Nationalsozialismus) von radikalem Antisemitismus und
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Nationalismus sowie der Ablehnung von Demokratie und Marxismus bestimmt war.
Ihr Parteivorsitzender war seit 1921 der spitere Reichskanzler Adolf Hitler, unter
dem sie Deutschland in der Zeit des Nationalsozialismus von 1933 bis 1945 als
einzige zugelassene Partei beherrschte. Sie wurde nach dem Ende des Zweiten
Weltkriegs 1945 mit allen ihren Untergliederungen als verbrecherische Organisation
verboten und aufgelost, ithr Vermdgen beschlagnahmt. 1949 wurde in der
Bundesrepublik auch jede Werbung durch Schriften, Worte oder Kennzeichen fiir sie
verboten.

[Nationalsozialistische Deutsche Arbeiterpartei: http]

Aufgaben zum Text 2

1. Sprechen Sie iiber die Bedeutung des Maestros.

2.  Nennen Sie die Stufen seiner Karriere.

3.  Nennen Sie die Aufenthaltsorte, mit denen sein Berufsleben verbunden
war.

4. Vergleichen Sie den fritheren und den spiteren Karajan.

5. Ubersetzen Sie ins Deutsche.

1. I'. KapassH — BBIOAIOIIMICS AUPHUKEP IMPOLLIOTO CTOJETUS CO31aj]l BEIUKYIO
«AMIIEPUIO0 MY3BIKW», BIOXHYJ B HEE )KU3Hb U COXPAHUII €€.

2. Ero kapbepy MOKHO CUHUTATh PE3YJIbTATOM 00€30pyKUBAIOILEr0 TpuyMda.

3. 01 Kapasna wucxomuna ocobasi aypa, oOyapoBBIBaWIIas €ro Apy3ei,
MOYUTATENEN U JaXe MPOTHBHUKOB, KOTOPbIE HAMNPACHO MBITAIUCh MPOTUBOCTOATH
€ro Marum.

4. MUUIMOHBI TIOKJIOHHUKOB JIKAJIM Y €ro HOI, a OH 3aBOEBBIBAN U
MIPUYMHOKaJI MUPOBYIO CJaBy.

5. Ero myssika 3By4asia HEKHO, YyBCTBEHHO, MHOTOI'PaHHO.

6. CtpanHo, HO ero cooreuecTBeHHHMKH [ aiiaH, MonapTt u Llly6epT Obutn eMy He
OJIM3KH, HAIPOTUB, €My yAaBajluch npousBeaeHus bpykuepa, bpamca, [Ipokodresa,
CrtpaBuHCKOrO.

7. OpkecTpanThl W mMeBIbl yBakanu KapasHa kak uenoBeka, He Oosiierocs
AKCIIEPUMEHTHUPOBATD.

8. OH o0Omaman crmocoOHOCTBIO TMpEBpaliaTh MHOr000pa3ue KOHTPACTOB
OOJBIINX MAPTUTYP B KIACCUYECKYIO KPACOTY.

57



9. Ero MY3LIKa HE OCTaBJIs1lJIa HUKOI'O PAaBHOAYIIHBIM. I[a}Ke €Iro OIIIIOHCHTHI
IIpHU3HABAJIM, YTO C€r0 HMCKYCCTBO M aypa IPHUBJIICKIN BHUMAHHC My3BIKaHBHOﬁ
0GIECTBEHHOCTH K KJIACCHIECKOI MY3BIKE.

Ubungsteil

1. Referieren Sie.
Das Ein-Mann-Orchester

Den Leierkastenmann gibt es schon fast 300 Jahre. Er zog mit seinem rollenden
Instrument durch die Strallen, spielte bei Volksfesten und auf Jahrmirkten. Man
nannte ihn scherzhaft das Ein-Mann-Orchester, weil ein Stralenmusikant oft allein
(reiste) wanderte.

In Berlin war der Leierkastenmann besonders beliebt, weil er in dunklen
Mietskasernen und stickigen Hinterhdusern spielte, dort Abwechslung in das triste
Leben brachte. Oft jedoch wurde er von der Polizei verscheucht, manchmal sogar
verboten, weil er mit den Arbeitern sympathisierte.

Seit den 30er Jahren verschwanden die lustigen sentimentalen Musikanten mehr
und mehr von den Straflen. Heute gibt es einige Drehorgelspieler, denen man bei
Festen und Umziigen begegnet.

Karaoke

Kennt ihr Karaoke? Karaoke ist das populérste Discospiel in der Welt. Karaoke
bedeutet ,,Leeres Orchester” und kommt urspriinglich aus Japan. Fans verkleiden sich
als bekannte Pop-Stars und singen auf der Disco-Biihne. Die Musik kommt vom
Plattenspieler, von der Stereoanlage, von dem PC. Die Singer lesen den Liedtext auf
einem Monitor. Disco-Besucher sind begeistert: ,,Karaoke macht Spal3: Man ist Pop-
Star fiir ein paar Minuten®. ,,Andere sind lieber Zuschauer und amiisieren sich {iber
die Pop-Amateure®.

[AxoBenko 2010:50]

2. Ubersetzen Sie ins Deutsche.
qTO JHAYUT CJ0BO «KOH]_[epT»

JlaTHHCKOE «KOHILIEPTO» TMEPEBOAUTCS KaK «COCTA3al0Ch». B My3blke Tak
Ha3bIBAIOT MPOU3BEIECHUE, B MCIOJHEHUH KOTOPOI'0 YYacTBYIOT COJHUCT U OPKECTP.
OHu kak ObI coCTsI3al0TCsl APYr C APYrOM: MapTUs COJMUPYIOLIET0 HWHCTPYMEHTA
MIPOTUBONOCTABIIEHA 3BYYaHUIO OPKECTpa. DTU MPOU3BEICHUS COCTOST U3 3 yacTeu.
Bonbiie Bcero KoHIEpTOB HamucaHo sl (POpTENUaHo, CKPUIKH, BUOJOHYEIH. ECTh
JlayKe€ KOHLEPT JJISI rojioca ¢ OpKecTpoM. Ero aBTop — Hail cooTeuecTBEHHHK [ muap.
NHorna COUMHSIIOT MY3bIKY Ui JBYX WJIM TpeX COJIUCTOB. Toraa KOHUEPT
HAa3bIBACTCS: IBOMHON, TPOMHOM.
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Jlpyroe 3HaueHHE CJOBa «KOHLEPT» — OTO MyOJUYHOE HCIOTHEHUE
MY3bIKQJIbHBIX MPOU3BEICHUI, HO TAKXE€ U MO Pajauo U TeneBuaeHUI0. KoHuepThl
ObIBatOT CUM(GOHUYECKHUE, XOPOBbIE, ICTPAJIHbIE, XOpeorpaduyeckue.

[UTO 3HAYUT CIIOBO «KOHIIEPT»: http]

skekok

B TyBe cymectByer ancamOJb TOPJIOBOIO MEHUS (CBITBIPTHIP), 00BEIUHUBIIHIMA
MacTEpPOB 3TOI'0 CBOEOOPA3HOI0 KaHpa, — 4a0AHOB, OXOTHUKOB, 3€MJIEJEIIBLIEB.

...Han OeckpaiiHeil CTenbl0 MEJICHHO IUIBIBET 3BYK, HATIOMUHAIOIIUN MEHUE
CKa304YHOU NTULIbI, 3BYK CUWIbHBIA U MEIOAUYHBIN, EMY BTOPUT APYrOM — IIIyXOBaTbIN
Y HU3KHUI. DTO MOET OJIMH YEJIOBEK, MOET cpa3y Kak Obl ABYMs rOJIOCaAMHU.

UckmounTenbHO  TPYIHO TOpPJIOBOE  JBYXrojocoe mneHue. OrpomHoe
HaIPsDKEHUE TOJIOCOBBIX CBS30K OOBIYHO HE MO3BOJISIET TEBIly MeTh Oosee JIBYyX
MuHyT. [loaTOMy MacTepoB Takux HemMHOro. OJIHaKO MX cjiaBa JJaBHO IepeliarHynia
Mpenesnbl pecnyOIuKu.

%skok

Pycckoe Ha3zBaHue mapMaHKa IOUUIO OT HAa3BaHWS OJHOM U3
MEPBBIX MbEC, UCITOTHEHHBIX HA ATOM MEPEHOCHOM OpTaH4YHKe. DTO
oObL1a ppaniy3ckas necenka («IIpexkpacnas Katpuny).

3anuch MENOAUi Ha UHCTPYMEHTE ObICTPO CTUPAACh, U MIapMaHKa
HaunHana (QanbmuBUTh. [loCTENEHHO CIOBO «IlIapMaHKay CTajo
aCCOIMHMPOBATHCA C HYAHBIM OJHOOOpa3HbIM 3BydaHueMm. OTcrona
nonwio u3peuenue «Hy, onsiTh CBOIO MIapMaHKY 3aBeI».

[[[Tapmanka: http]

% skok

Nma pupmxepa Otro Knemmepepa BcemupHo wu3BectHo. Korma mop ero
yopaBieHUeM ucnonHsoTes npousseaeHus M. bpamca, B. A. Monapra u npyrux
KpYIHEHIINX KOMIIO3UTOPOB, HA KOHLEPT TPYAHO IOCTaTh OWIEThl. 3HAMEHUTOMY
Kinemniepepy oco0eHHO ynarorcs npousBeeHus berxoBeHa.

HenaBno B ropoa N. Ha ractponu npuexan Otro Kiemnepep. Psamom c ero
MMeHEeM Ha aduiax MOXXHO ObUIO MpouuTarth UMs Bunbrensma 3ayre, MoJjo10ro
ckpunavya. B TOT neHs ucnomHsuiachk mnsatas cumboHus berxoBeHa W CKPUITUYHBIN
koHLepT Buanpau. KoHuept mMen konoccanbHbll ycnex. Ha cienyromuid JeHb B
razere OblIa MOMEIEHA CTaThsl KOMIO3UTOpa W memarora ['anca Diicnepa. OH gan
BBICOKYIO OLIEHKY MAacTepCTBY AUpWXKepa U cKpumnada. Bunbrensm 3ayre, y4eHUK
M3BECTHOIO MYy3bIKaHTa, nmpodeccopa ['enpuxa Muiepa, nokaszan ce0s TOHKUM H
BJIYMYHUBBIM UCTIOJHUTEIIEM.

[AxoBenko 2010: 51]
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Text 3
G.K. Dieffenbach. Waldkonzert

Konzert ist heute angesagt

Im frischen griinen Wald.

Die Musikanten stimmen schon -

Hort - wie es lustig schallt:

Der Distelfink spielt keck vom Blatt
die erste Violine,

sein Vertreter Buchfink nebenan
begleitet lustig ihn.

Frau Nachtigall, die Singerin,

die singt so hell und zart,

und der Herr Hinfling bldst dazu

die Flot' nach bester Art.

Die Drossel spielt die Klarinett;

der Rab', der alte Mann

Streicht den verstimmten Brummolbass
so gut er streichen kann.

Der Kuckuck schlidgt die Trommel gut,
Die Lerche steigt empor

und schmettert mit Trompetenklang
voll Jubel in den Chor.

Musikdirektor ist der Specht,

Er hat nicht Rast noch Ruh,

Schldgt mit dem Schnabel, spitz und lang,
gar fein den Takt dazu.

Verwundert horen Has' und Reh
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das Fiedeln und das Schrei'n, und Biene,
Miick' und Kéferlein die stimmen surrend ein.
Das jubiliert und musiziert

das schmettert und das schallt!

Das geigt und singt

Und pfeift und klingt

im frischen, griinen Wald!

[Dieffenbach: http]

Aufgaben zum Text 3

1. Machen Sie sich mit ungewohnlichen Musikanten bekannt. Geben Sie die
Charakteristik diesem originellen Orchester und dem Konzert.

2. Finden Sie zu jedem Tierchen ein entsprechendes lautnachahmendes
Verb.

Vogel/ Tier Verb (Handlungen)

der Buchfink

die Nachtigall

der Hénftling

die Drossel

der Rabe

der Kuckuck

die Lerche

der Specht

der Hase

das Reh

die Biene, die Miicke, das Kéferlein

Gliederung zur Beschreibung eines Orchesters

1. Wann entstand es?
2. Wie entwickelt es sich heute?
3. Unter wessen Leitung steht es?
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4. Durch welche Konzeption zeichnet sich sein Repertoire aus?
5. Welche Hohepunkte seiner Konzerttétigkeit kann man hervorheben?
6. Thre personlichen Eindriicke vom Orchester.

Ubungsteil

1. Referieren Sie diesen Text miindlich. Geben Sie Charakteristik jedem
Musikgenre.

O My3bIKAJBHBIX KAHPaX

UynecHpli MHUpP 3BYKOB CONPOBOXIAET 4YEJIOBEKAa B €ro JKU3HHW, pajaysd U
OOHOBJISIS, Jlenasi ero JAYyXOBHO Oorade, Myzapee U coBepileHHee. My3bIKalbHbIN
paccka3 00JieKaeTcsl B OIpeNeNeHHYI0 (OpMYy: KOPOTKOM 3apUCOBKH WIIM CIIOKHOTO
MHOT'OIUIAHOBOT'O MOJIOTHA, 3MUYECKOW KApTUHBI WU JAPAaMaTUYECKOW MOBecTH. B
3aBHCUMOCTH OT 3TOr'0 B TEUEHUE MHOTHX BEKOB CKJIQ/IBIBATIUCH PA3JIUYHbBIC JKAHPBI.

UtoOs! mpeacTaBuTh ce0e POTOCIOBHYIO BCEX MY3bIKATBbHBIX
’KaHPOB, HAJ0 HAYATh C JPEBHEHINEr0 BUAA MY3BIKAILHOTO
HCKYCCTBA — TICHUSI.

[lecHu, conbHbIE M XOpPOBBIE, TUMHBI, OajuIajbl, CEpeHaIbl,
POMAaHCHI «10TpeOoBaIN» MHCTPYMEHTAJIBHOTO
conpoBoXJieHHs. OHO Pa3BUBAIIOCH U «HAKAIUIMBAJIO» CHJIBI,
yTo0bl B XVII B. 1aTh CaMOCTOSATENIbHYIO MOILIHYIO BETBb —
KaMEPHYK) HHCTPYMEHTAJIbHYIO MY3bIKy. lloHawamy 310
ObLIH TaHIIEBaJIbHbIE CIOUTBI TUTS KJIABUIIIHBIX
WHCTPYMEHTOB, TPEIIOauU, (aHTa3uu, CBS3aHHBIE C
OBITOBOM  MY3BIKOW. 3areM  TOSBHIICA  ILEIbIA  Ps
CaMOCTOSITEIIBHBIX ~ IPOU3BEICHUN I OTIEIbHBIX
MHCTPYMEHTOB U aHcaMOJIeil.

[Tocnennee necatunerne XVI B. momapwio Mupy Onepy — CIOXHBIA
CUHTETHUYECKUH >KaHp, B KOTOPOM CIWJIHCh CLEHHYECKOE MCKYCCTBO, COJBHOE U
XOpOBO€ IEHHE, MHCTPYMEHTalbHasi My3blka M JpamaTyprus. CoycTs HEKOTOpOe
BpeMsl BCTYIUIEHHE K OIEpe — YBEPTIOpA — JaJI0 CBOW MOIIHBIN «1100er», siBUIOCH
npoodpazom cumbponuii. Kimaccuueckuii Bug cuMmdonnyeckuii xanp oopen B XVIII
B., @ MY3BIKAHTBhI CIEAYIOIIET0 CTOJIETUS OOOraTW/Id €ro TePOMKON U JIMPUKOM.
My3bIKaHTBI-POMAHTUKH MPEANOCHUIAIA  CBOMM CHUM(POHHYECKUM COYMHEHUSIM
CHelMaJbHble MPOrpaMMbl, YTOOBI cHenarb Oojieeé KOHKPETHBIM 3aMbICell U
HanpaBUTh B HYXKHOE pycio (aHTa3uio ciymarens. Tak MOSBUICS HOBBIM JKaHp —
porpamMmHasi CMiM()OHUYECKAS MY3bIKa.

OCHOBHbBIE aHpPbl MY3BIKAJIBHOTO HCKYCCTBA: CHUM(OHUYECKHH, OINEpHbIH,
KaMEpHBI BOKAJIbHBIA M KaMEPHBIM WHCTPYMEHTAJBHBIM, a TaKXe IECEHHbIH U
scTpanublid. JKaHp kak TepMuH ynorpebnsercss U B 0Oojee y3KOM 3HAYCHUH:
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JUPUYECKON MIIM KOMUYECKOW ONepbl; KaHpbl CUM(POHUYECKON MY3bIKH: CUM(pOHUS,
YBEPTIOPA, CIOMTA; )KaHPbl KAMEPHOW MY3BIKM — COHATa, KBapPTET U T. [I.

[AxoBenko 2010: 53]
2. Ubersetzen Sie ins Deutsche.
Kak Bo3HuK.1a onepa?

B xonne XVI B. Bo ®nopeHly, B CalOHE H3BECTHOTO JIIOOUTENs MY3bIKH
JlxoBanuu bapau coOupanuck a0y, yBiaekaslirecs uckycctBoM JIpeBHeit I'perum.
VY HUX NOsIBUIACh M€ BOCCO3[aTh OJHY M3 Tpareauii, oCcTaBUTh Ha cieHe. OHu
[peanoiarajiy, 4ro IMEHUE JOJDKHO OBITh MOCTOSIHHBIM, B TO BpeMs KakK Ipyrue
AKTEpBI-NIEBLIBI IIEPEMEKAIIN [TIEHUE NEKIaMallMel CTUXOB.

Tak BO3HHK HOBBIN BUJl UCKYCCTBA, HOBBIM KaHpP, UMEBILINI OTPOMHBIN YCIIEX.

[lepen Ha4aIOM CHIEKTAKIISA MY3bIKa Ha3bIBAETCS yBEpTIOpo. Onepa COCTOUT U3
JCUCTBUHM, CIIOBECHBIM TEKCT HMMEHYyeTcsl JuOperTto. B mocTaHOBKE NPUHUMAIOT
ydacTue MeBIbl, OPKECTP, HEPEKO apTUCTHI Oajera.

Kro Hanmcas nepByio onepy?

B 1600 rogy [xakxomo Ilepm Hammcan mepByro orepy, KOTOpash Ha3bIBAJIACh
«QBpuankay. CrnenuaibHo s ucronHeHus B 1632 1. B Pume Ob11 TOCTPOEH MepBhIf
OIIEPHBIN TeaTp.

BrociiencTBun Takue KOMIIO3UTOPBI, Kak MOHTEBEpAU CTAIM NIUCATh HE TOJIBKO
OIepy, HO U MHCTPYMEHTAJIBHYIO MY3BIKY, HAI[PpUMEpP CKPUIINYHYIO. My3bIKy cTain
IIACATh JUIA PUIBOPHBIX TAHIIEB, KAPHABAJIOB, T€ATPAIbHBIX IPEICTABICHUM.

Korna nosiBujiace nepBasi pycckas onepa?

Jo 1836 roma B Poccun He Obuio cBoeit omepsl. [Toar B.JI. XKykoBckwii
coseroBan M.U. ['nunKe, y:Ke N3BECTHOMY KOMIIO3UTOPY, HAIIUCATH OIIEPY.

B ocHoBy nubperTo ObUT MOJOXKEH MOABUT KpecThsiHMHA U3 KocTpombl MBana
Cycannna. VMcTuHHBI nmarpuotr, ['7TuHKa Hamucand My3bIKY, B OCHOBE KOTOpPOil
pycckue HapoaHble HameBbl. Omepa HasbiBasach «OKW3HB 3a maps», ee mpembepa
cocrosiack 27 HosiOps 1836 1. B [lerepOypre Ha ciieHe OTIEPHOTO TeaTpa.

I'muHKy 1o npaBy Ha3bIBaIOT OTLIOM PYCCKOM OIIEPHI.
[[lanaeBa : http]
3. Referieren Sie.

My3bIKalibHasE TEPMHUHOJIOTHSI BO BCEX E€BPOINEHUCKUX SI3bIKAX — UTAIBbSIHCKOTO
npoucxoxaeHus. OOBACHSIETCS ATO TEM, YTO, OCHOBBIBAsCh Ha Hacieauu Puma,
Utanuss paHo co3majia CBOIO MY3BIKUIBHYIO KyJIbTypy. BMmecte ¢ 1IEpKOBHBIM
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IECHONIEHWEM M3 Puma mno3xke pacnpocTpaHsiicas 1o 3amaaHo Espore u
MY3BbIKQJIbHBIN CIIOBAPb.

HaszBanusi T0710COB rOBOPSIT O CTENEHU MX BBICOTHI. «AJBT» — OT JATUHCKOTO
«IIBTYC» — BBICOKHUM. «COMpaHO» — OT HUTAIBSHCKOIO «corpa» — Hajg. «bac» — ot
«baccoy, OykBanbHO — HU3KUH. «COJUCT» — OT JATUHCKOT'O «CONIOC» — ofiuH. ClI0BO
«TEHOpP» pOAWIOCH OT JIATUHCKOTO «TE€HEeo» — JAepxky. Jlemo B ToMm, 4TO B
CpPEIHEBEKOBON MHOTOI0JIOCOM MY3BIKE 3TOT T'OJIOC BEN, TO €CTh JIEpKajl OCHOBHYIO
Mmenoanro. OTCroaa 1 DTO Ha3BaHHUE.

Konopamypnoe conpano — camblii BBICOKUM XKE€HCKUU rojoc. EMy moaBiacTHbI
CaMbl€ CJIOKHBIE BOKAJIbHBIE yKpalml€Hus — T. H. Kosoparypa. IleBumbl ¢ Takum
r'0JIOCOM IIOIOT MAPTHUH CKA30YHBIX MEPCOHaKEU. VX KoopaTypa HallOMUHAET IIEHUE
NTHUL, )KypUYaHHE BeceNbIX pydyerkoB. 3HaMeHUThI «CosoBei» AnsObeBa HamMCaH
CIELUAIIBHO U1l TAKOT'O TOJI0CA.

Jlupuueckoe conpano — HEXHBIN, JIETKUU TOJIOC. DTO NapTUU TaThsHBI B ONEPE
YaiikoBckoro «Eprenmit Onerun», Haramm B «BoitHe u mupe» Ilpokodnesa,
Tamaper B «Jlemone» PyOunmTeiiHa — B 3TOM roiioce MNpeoOdaaJaloT YepThl
IOYIIEBHON TEIUIOTHI U MSTKOCTH JIMPU3Ma.

Jlpamamuueckoe conpano — TAPTUM TEPOHUHBb C BOJEBBIMU XapaKTepamMu U
TPYAHON Cyap0Oi. DTO CWIBHBIN W sApkuil rojoc. TakoBel Hartama B «Pycanke»
Hapromepkckoro u Jiuza B «IlukoBoii mame» YaiikoBckoro. Camble 3HAMEHUTHIC
MEBULIBI-COMIPAHO — UTANbsIHKA Amenuta ['an-nu-Kypun, rpeuanka Mapus Kautac u
Anronuna HexxnanoBa. Mx ronoca couerarot B ce0e pa3HbIe KauecTBa.

['myOokwuii GapxaTucToro TeMOpa TOJI0C HA3BIBAIOT €IIE «KOHTPAILTO». TaKoit
roJI0C BCTPEYAETCS PEJIKO.

Meyyo-conpano — «MenuoO» — CPEIHHUM, MEXIY CONpPaHO M KOoHTpanbsTo. [lo
XapaKTepy ToJ0C 3TOT OJM30K JpamMaTHYeCKOMY COIpPaHO, HO HUXKE, HACBIIICHHEE
ero. Bo3MOXHOCTH MENIO-CONPAaHO OYEHb BEIWKHU. lIeBLBI MOIOT mapTum caMmbIxX
SpKUX, CWIbHBIX, BOJEBBIX repouHb. OTto Kapmen B omepe buze, JlroOama B
«apckon HeBecTe» Pumckoro-KopcakoBa, Mapuna Muaumek B «bopuce I'onyHoBe»
Mycoprckoro, Hanmuia B «Camcone u lanune» Cen-Canca.

UynecHoe Melio-conpaHo ObUIo y U3BECTHBIX pycckux neull H.A. O0yxoBoi,
M.II. MakcakoBoii, B.A. /1aBbI10BOI1.

Ouenb kpacuBoe Mmelo-conpano y Mpunsl Apxumnosoi, Enenst O0pa3ioBoii,
Tamapsl CHHSIBCKOI.

[My3bIKanbHBIN clToBaph: http]
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4. Referieren Sie.
Ralph Siegel. Mit Hit und Siegel

80 Prozent der Deutschen kennen Ralph Siegel. Seit weit iiber 30 Jahren pragt er
die nationale und europdische Unterhaltungsszene und gilt als Synonym fiir den
musikalischen Dauererfolg. ,,Das Genie* zeigt sich von einer beispiellosen
Vielseitigkeit, setzte als Komponist, Texter,
Produzent, Verleger, Chef einer Plattenfirma und
deren Kiinstlerpromoter viele Meilensteine in der
Geschichte der Schlager- und Pop-Musik. Ob neue
Trends oder Visionen, Siegel sorgt nach wie vor fiir
Uberraschungen.

\ Sein Schaffen umfasst {iber 2 000 verdffentlichte
Lieder (Quelle GEMA). Die Folge: Sagt man Siegel, denkt man automatisch an
Peter Alexander, Udo Jiirgens, Rex Gildo, Roberto Blanco, Katja Ebstein, Dschinghis
Khan, Nicole und weitere mehr als 40 Kiinstler, denen er zur Karriere, dem
Durchbruch oder einem Comeback verhalf. Konkurrenzlos ist auch Siegels
Beteiligung an bisher 68 Songfestivals.

Dass er ,,Mr. Grand Prix“ genannt wird, geht auf einen anderen stolzen Rekord
zuriick: 17 mal hat er beim internationalen Finale des Grand Prix Eurovision
teilgenommen. Neben dem Sieg mit Nicole 1982 belegte er dreimal (!) als Komponist
den zweiten Platz. Zweimal wurde er dritter und zweimal landete er auf dem Rang
vier. Mit diesem Punktergebnis zihlt Ralph Siegel zu den erfolgreichsten Grand-Prix-
Champs aller Zeiten.

1980.....“Theater .

Katja Ebstein fahrt nach Den Haag mit einem perfekt inszenierten Siegel-Lied.
Zylinder, Frack, Maske, Pantomime, Ralph sitzt mit Puppen bestiickten weilen
Handschuhen selbst am Klavier — kurz “Theater”. Der Sieg geht an dieser Mini-
Operette in drei Minuten haarscharf vorbei. Der zweite Platz bedeutet trotzdem das
erfolgreichste Jahr der Ebstein-Karriere und bringt den besten Umsatz.

1982.....“Fin bisschen Frieden®.

Mit dem Song gegen die Kanonen im Jahr des Falkland-Krieges siegt Nicole
beim Grand Prix in England. Das Lied wird Nummer eins in ganz Europa — iiber 100
Gold und Platinschallplatten sind fiir allen Beteiligten die Folge. Diesen Triumph
bezahlt Siegel mit einem Horsturz. Zu viel Stress. Seitdem leidet er am chronischen
Ohrensausen. Der Hausarzt rit dringend zum Schongang, ,,sonst erleben Sie ihren 40.
Geburtstag nicht!*“ Siegel wird Golfer und flugs Préasident des ersten Miinchner
Promiclubs in Beuerberg, der kurz darauf zum Nummer eins Golfclub von
Deutschland gewihlt wird. Ein gutes Omen!
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http://www.jupiter-records.de/pages/media/ralph_siegel_NEW.jpg

In den USA erhdlt Siegel den ,,World Music Award of Excellence® als
Producer/Publisher und Songwriter sowie in Deutschland.

[Veszelits: http]

5. Sprechen Sie iiber die Singer und Singerinnen, die Sie kennen. Nennen
Sie die berithmten Meister der Vergangenheit und der Gegenwart.

Schlussiiberzetzung zum Teil 11

1. DOTu BreyaTyieHus MoOYyIUIN KOMITO3UTOPA K CO3/IaHUIO OTIEPHI.

2. MHorue noau eXXeIHEBHO MOCENIAI0T KOHIEPTHI, My3€H, TeaTtpbl. 13 3TOro
CJIeIyeT, YTO HCKYCCTBO 00J1a1aeT OOIBIION MPHUTATATSIIFHON CHIIOM.

3. Ha cuene myis myOGiIMKY UCTIOJHSIIOT COHATHI, ONEPhI, apUU U T. 1.

4. JleWTMOTUBBI OCOOEHHO YacTO BCTpeUYaloTCs B My3bike Barnepa.

5. Kommno3utopbl 18 Beka MNpPEKIOHSIUCH MEPE] MCKYCCTBOM HTAIbSHCKUX
MAacCTEPOB.

6. PasmbinuieHHEe O HACIEAMHM HEMELKON KYJIbTYpbl SBISETCS OCHOBHOM
YepTOU HEMELIKOM POMAHTHUKH.

7. B 3TOM My3BIKAJIBHOM IPOW3BEICHUH OTPAXKAETCA TOCKA YEIOBEKA I10
CB00OJIC U MHDY.

8. B pasroBope ¢ pyKkOBOAUTEIEM Thl MOKEIIb COCIATHCS HA 3TY MbECY.

9.  Otxom OT NMpaBAMBOrO OINUCAHUSI XKU3HU B MY3bIKE O3HA4YaeT OTXOJ OT
CaMOM KU3HH.

10. 3Orta necHs oOpamiaercst K 4YyBCTBY.

11. B 3TOM OpKecTpe UrparoT TOJIbKO MEPBOKIACCHBIE MY3bIKAHTBHI.
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Y4yeOHoe TEKCTOBOE NEKTPOHHOE U3JaHUE
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